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Qawwali and Carnival: Exploring Bakhtin’s Concept in a 

South Asian Context 

ABSTRACT: 

Qawwali is a South Asian traditional Sufi music which is 

presented with the collaboration of poetry, rhythm and 

composition. Its purpose is to create spiritual peace and to 

bring people closer to God. This study encompasses the art 

of Qawwali and its social and cultural components within 

the realm of Mikhael Bakhtin’s concept of Carnivalesque. 

According to Bakhtin, carnival is not just a joyous event 

but also a different way of living where authority is 

subverted by laughter, social boundaries are blurred, and 

the body is embraced. Bakhtin's observations are applied 

to the South Asian custom of Sufi Qawwali in this article. 

The article makes the case that qawwali is a carnivalesque 

practice by looking at themes like intoxication, tavern 

imagery, group participation, bodily ecstasy, humor, and 

festive spirituality. It is a kind of culture that gives people 

a "second life"     a place of spiritual happiness, equality, 

and freedom from conventional constraints. By employing 

this comparative analysis, the paper highlights the 

distinctive role of qawwali in South Asian cultural and 

religious life while also demonstrating the theory's wider 

applicability outside of its European context. 

Key Words: Qawwali, Mikhael Bakhtin, Carnivalesque, 

Polyphony, Dialogism, Metamorphosis, Sublimity 
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 کی تعلیمات کو پھیلای ا۔ چشتیہ سلسلہ، 

ت

 

 

ان

 

، اور ان  
 
، مذہ

ت

 

 

 اہم اور گہرا ہے، جنہوں نے اس خطے میں روحان

ت

 
نہای

ر صوفی سلسلوں میں سے ای  ہے، جس کا آغاز حضرت خواجہ معین الدین 

 

رصغیر میں س  سے زی ادہ مقبول اور مؤب ب 

 کی بلکہ موسیقی کو بھی اپنے یں صدی میں کیا۔ چشتی صوفیاء نے نہ صرف ی ارھوچشتیؒ نے 

ت

اع

 

 اور دین کی اش

ت

 

 

روحان

  
 
ی ر

ت

دا کے ف

 

ردی  موسیقی ای  روحانی ذریعہ تھی جو دلوں کو خ

 
 

روغ کا ذریعہ بنای ا۔ ان صوفیاء کے ب

 

پیغام کے ف

ان 

ت
 

 ہوتی تھی۔ چشتیہ سلسلہ، اسلامی صوفی تحری  کا ای  اہم حصہ ہے، جس کی بنیاد افغان

ت

 
ای

 

کرنے میں مددگار ی

رصغیر میں کے رھا اور بعد میں ب 

 
 
امیؒ کے ہاتھوں میں پروان چ

 

 شہر چشت میں رکھی گئی۔ یہ سلسلہ حضرت ابو اسحاق ش

ری کی تعلیمات کو عام کیا 

 

 
، محبت، اور عاچ

ت

 

 

ان

 

حضرت معین الدین چشتیؒ کے ذریعے پھیل گیا۔ چشتی صوفیاء نے ان

رصغیر میں قوالی کا آغاز  اور اس سلسلے میں مختلف ذرائع کا استعمال کیا، جن میں سات سے ای  اہم ذریعہ موسیقی تھا۔ب 

وا سو  ُ
 
چشتی سلسلے میں سماع )روحانی موسیقی کی محفل( کی خاص اہمیت تھی۔ اس محفل میں قوالی، نعت، ۔سال قبل ہ

نی سکون اور مناجات کے ذریعے اللہ کی حمد و ثناء کی جاتی اور صوفیاء اور عقیدت مند حضرات اس محفل میں روحا

ی اتے۔ قوالی کا ذکر خاص طور پر چشتی صوفیاء کے حوالے سے ضروری ہے، کیوں کہ قوالی اس سلسلے کے صوفیاء کے 

رصغیر کے مختلف خطوں میں مقبول ہے۔  ب 

ت

رھی اور آج ی

 
 
ر سرپرستی پروان چ قوالی  غوث سیوانی اپنے مقالے زب 

 میں رقمطراز ہیں: کا فن ہندوستانی تہذیب کی وراثت

رصغیر  یہسے اٹھا ہے۔  دھرتی فن ہے جو اسی خالص ہندوستانی ی  ا یہہے۔  جنم بھومی کی ‘‘قوالی’’کا خطہ  ب 

ر ڈالا اور اس میں۔نشو نما ہوئی اس کی ہوا اور وہیں اپید خانقاہوں میں

 

 اور حالات نے اس پر اب

ت
ت

بہت  البتہ وق

۔رہیں ہوتی بھی ںیلیاتبد سی

۱

 

د الدین گنج شکر کے مرشد خواجہ قطب الدین بختیار کاکی   ری 

 

خواجہ معین الدین چشتی کے خلیفہ اور ی ای ا ف

ررگ ہیں جن کو سماع سے بے حد رغبت تھی۔ 

 

دہلی میں ای  محفلِ سماع کے دوران   دہلوی چشتی سلسلے کے اور اہم ب 

 قوال نے حضرت احمد جام کا شعر پڑھا:

گاانِ خنجرِ تسلیم را

ت

ی

 

ش
کُ

 

ر زماں از غیب جانے
 
  ہ

ت

دیگر اس

۲

 

 اسی کیفیت میں رہنے کے  

ت

د کی کیفیت طاری ہوئی  اور تین دن ی  کر خواجہ بختیار کاکی پر وخ 

 

یہ شعر سُ

د الدین گنج  ری 

 

ررگ ہیں جو  ی ای ا ف

 

رما گئے۔حضرت نظام الدین اولیاء  چشتی سلسلے کے ای  اور اہم صوفی ب 

 

بعد   اپٓ وصال ف
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د و  د امیر خسرو دہلوی  کو شکر کے مری  خلیفہ تھے ۔ اپٓ نے موسیقی کو ی الخصوص اپنی تعلیمات کا حصہ بنای ا۔ ان کے مری 

ائیک کا درجہ حاصل تھا ۔ ا

 

رصغیر میں  کلاسیکی موسیقی  میں ی د میر خسرو ب  اعرِ ہفت زی ان تھے اور صنفِ قوالی کے موخ 

 

ش

 تقریباً تھے  بھی

ت

خواجہ نظام الدین  چھتیس سال  آپ دہلی میں اپنے پیر و مرشد ۔  عہدجِوانی سے لے کر اپنی وفات  ی

امیر خسرو نے قوالی کو ای  نئی شکل دی  اور اس میں فارسی، عربی اور ہندی عناصر کو   اولیاء کی خانقاہ سے وابستہ رہے ۔

  قوالی امیر خسروسے شکیلا بانو                                                          اکمل حیدر آی ادی  اپنی تصنیفملا کر ای  منفرد طرز ایجاد کی۔ 

ت

ی

 میں لکھتے ہیں:

 قوالی
ِ
د کا  کا عہد ہے اور قوالی ندرمیا خسروؔ کا عہد ابتدائے اسلام اور موجودہ عہد کے ٹھیک حضرت امیر موخ 

ا  ۱۲۵۳) تحیا خسروؔ کے عہدِ امیر دیجاا عہدِ

ت

  کہ ہندوستان پر  ندرمیا ء( کے ٹھیک۱۳۲۵ء ی
 

کا عہد ہے ج

دو خاندان کا اقتدار تھا اور اس ملک میں خلجی  ی 

ت
 

  ای

ت

 ھگت
ب

رمائی کی ی  تحر یو 

 

کے علاوہ سلطان المشائخ  کار ف

ار تِ یکاتحر کی اؤلیا ینحضرت نظام الد

ت

اہد ہے کہ اس دور میں یختصوف کا عروج تھا، ی

 

دو  ی  ہندوستان ا ش

کے ساتھ  کا سنگم تھا، خصوصیت ںیبوبلکہ بے شمار رنگوں، نسلوں، طبقوں، زی انوں، مذہبوں اور تہذ نہیں

 ہندو مسلم تہذ
 
 

کو  ںیقواور طور طر ںیتوروا ں،یتورسموں، ر دوسرے کی ی  کے ساتھ ا صخلو انتہائی ی

روغ ی ا رہی نئی اور اردو جیسی تھیں اپنا رہی

 

  کے مل بیٹھنے ،تھی زی ان ف
 
مختلف صورتوں  کے لیے تمام مذاہ

اتِ ہم آہنگی ،تھی جا رہی سے فضا ہموار کی

 

 حضرت امیر عہد میں جا رہے تھے، اسی تلاش کیے مختلف عنوای

۔بنا ڈالی کی خسروؔ نے قوالی

۳

 

ردی  قوالی ای  ایسا زریعہ تھا  جس  کے تحت روحانی تجری ات کو محسوس کیا جا سکتا تھا۔   

 
 

امیر خسرو کے ب

سازوں اور دھنوں کو متعارف کروای ا۔ خسرو نے راگوں اور اپٓ نے موسیقی میں کئی تجری ات کیے اور کئی نئے   

اعری کے ساتھ ملا کر ای  منفرد اور روحانی مو

 

اعری اور دھنیں آج دھنوں کو صوفیانہ ش

 

سیقی کی بنیاد رکھی۔  ان کی ش

بھی  محافل میں گائی جاتی ہیں اور لوگ ان کے ذریعے روحانی سکون حاصل کرتے ہیں۔ان    کے کلام مثلاً چھاپ تلک 

 ہے ری ماں اور پھول رہی سرسوں سکل بن   آ ج بھی سماع کی محافل کی زینت بن کر روحانی 

 

س  چھین لی،   آج رن

 بنتے ہیں۔  قوالی کےا بتدائی دور میں  سر زمینِ ہند مختلف  ری استوں ، علاقوں اور صوبوں میں منقسم 

 

اری کا ی اع

 

سرش

 و نسل اور قومیت  کے ی اشندے آی اد تھے۔  دہلی

 

ر خطے میں مختلف    رن
 
دارلسلطنت بھی   ہندو ٔو ں  جیسے   اور اودھ  تھی۔ ہ

، جشن  ،   ہوئے تھے روایتوں، زی انوں، تہذیبوں اور عقیدوں  میں بٹے    اور مسلمانوں   وغیرہ  کی متنوع 

 

 
۔    یہ لوگ ج

امہ  تخلیق 

 

عید وں اور تہواروں   پر ای  دوسرے میں  ی اہم مدغم ہو جاتے تھے  اور ای  ہمہ جہت و  ہم آہنگ منظر ی

 کرنے میں اپنا اپنا تہذیبی و ثقافتی حصہ ڈالتے تھے۔ 
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امل ہوتے ہیں جو  ٹولی کی صورت میں متحد ہو کر     گاتے ہیں۔ سر زمینِ ہند قوالی   کی پ

 

راد  ش

 

  میں  چند اف

رہ کرتے 
 
 قدیم ہے۔اس میں پہلے تو گانے والے  اتحاد  کا مظاہ

ت

 
میں ٹولیاں بنا کر لوک گیت اور بھجن گانے کی روای

 والوں پر ہیں  اور پھر سامعین بھی  اس وحدت کا حصہ بن جاتے ہیں۔  مختلف

 
 

راد کی مشترکہ  اور ہم آہنگ اوٓازیں  سن

 

 اف

دی اتی طور پر  نسبتِ واحد میں جوڑ دیتا ہے اور پھر ای  ایسی فضا قائم ہو جاتی ہے جس

 

ر چھوڑتی ہیں جو ان کو خ 

 

اب

ت

 ای   ایسا ی

 کےا 

ت

ی ت
گ

 

ن
ائی کے تحت   ای  دوسرے سے بیگا

 

حساس کو یکسر بھلا کر  میں قلوب  ای  مشترکہ جوش و ولولے  اور توای

امہ تشکیل دیتا ہے۔ خسرو نے بھی اسی طرز پر قوالی کو 

 

اپنائیت  کے ماحول میں سانس لینے لگتے ہیں  جو ای  قومی منظر ی

 ہو سکے۔ اسی صورتحال کا احاطہ    اکمل حیدر ایٓ ادی اپنی تصنیف میں 

ت

 
ای

 

ر کن  ی

 

 زی ادہ متاب

  

 
 

اکہ قوالی کی پ

ت

ا  ی روغ دی 

 

ف

 ہیں: یوں کرتے

ر و بم اور اپنی وسعت کے اعتبار سے مختلف ہوتی  امل فنکاروں کی اوٓازیں اپنے قدرتی زب 

 

قوالی کی ٹولی میں ش

 کی حیثیت اختیار کر لیتی ہیں۔ اس طرز کا ای  فائدہ یہ 

ُ

اہم ای  دوسرے سے ہم اہٓنگ ہو کر  ای  کُ

ت

ہیں، ی

کی ارٓزو پوری کر سکتا ہے  جو منفرد طور پر گا نہیں سکتا۔  بھی ہے کہ اس میں ای  ایسا شخص بھی  اپنی نغمہ سرائی 

 والوں کو 

 
 

ا رہتا ہے اور یہ استحکام سن

ت

ا اور مستحکم ہوی

ت

ی روغ  ی ا

 

ر آن ف
 
دبہ ہ

 

قوالی یعنی ٹولی  کے  گانے میں  اتحاد کا خ 

راد کی طرح ذہنی و بھی ایسا مربوط و مبہوط کر دیتا ہے  کہ وہ س  کچھ بھول کر ای  خاندان  اور ای  گھر کے 

 

اف

قلبی اتحاد میں بندھ جاتے ہیں۔ 

۴

 

  تقر ی ارسم  مذہبی ی  محض ا قوالی 
 
 ی  اور فنکار ی اہم مل کر ا اجتماع ہے جہاں سامعین یسابلکہ ا نہیں ی

دانی کے ساتھ اور  یحکو تفر تصنف عبادت کو فن کے ساتھ ، عقید یہ۔ کرتے ہیں تجربہ تخلیق تیاور جمالیا وخ 

موجود  نمقدس کے درمیا اور غیر سمقد یہہے۔ اس طرح  شرکت کے ساتھ جوڑتی کو عوامی سر پرستی کی اشرافیہ

اشتراک کا  یدونوں سطحوں پر جمہور اور سماجی ہے جو روحانی یتیتجربے کو جنم د یسےا ی  سرحدوں کو مٹاتے ہوئے ا

 کرتے ہیں: بیان    قوالی کے مقصد ِ ایجاد  کے حوالے سے  اکمل حیدر آی ادی  مظہر ہے۔

رائے مرکب میں 

 

 
ا  اور  قوالی کے تمام متعلقات اور  تمام  اچ

 

قومی یکجہتی کی    خصوصیات کابدرجہ اتم موجود ہوی

انی اتحاد کی خصوصیات کا 

 

رات میں  ان

 

اب

ت

د کے دل کا قومی یکجہتی کے ی ااس کے مجموعی ی ا او ر اس کے موخ 

 

ی ا جای

ا ، یہ س  ایسے عو

 

ر ہوی ُ
دی ات سے ب 

 

 ہیں کہ قوالی کا مقصدِ ایجاد قومی خ 

ت

امل ہیں  جن کی بنا پر ہم ی آسانی یہ کہہ سکت

یکجہتی کے سوا کچھ اور نہ تھا۔ 

۵
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 ی اختن کا کارنیو ئلمیخا
ل
 شکا
ی

 (Carnivalesqueکا تصور بنیا )تہواروں  عوامی رپییوطور پر  ید

رون وسطیٰ

ت

رانسوار ابلیس کے میلے اور ف

 

رانس کے مصنف ف

 

رتحر کی ، خاص طور پر ف سے ماخوذ ہے۔ ی اختن نے  وںب 

راح، طنز ، عوامی کہ ان میں ی اکرتے ہوئے دکھا یہکے کاموں کا تجز رابلیس

 

 عارضی رسم ورواج کی اور سماجی ،آواز  م

م گز ی اختن کے ڈائیلا دبنیا ہے۔ اس تصور کی کرتی عکاسی ماحول کی آزاد اور کھلے سماجی ی  ہے، جو ا ںی امخالفت نما

اور نقطہ نظر موجود ہوتے    یں مختلف آواز ہمیشہ ہے، جس کے مطابق ادب اور زی ان میں یجڑ سے بھی یےکے نظر

رہیں آزادانہ طور پر سامنے آتی یںآواز طبقات کی مختلف سماجی دورانکے  الاور کارنیو ،ہیں

 

د۔ م رآں، کار نیو ی   الب 

راح اور عوامی مینمضا جسمانی

 

ا ہے، جس  کو عارضی تبوں ر جمود اور رسمی سماجی یعےبغاوت کے ذر ، م

ت

طور پر معطل کری

ر پید یشعور اور آزاد سے عوامی
 
رتحر کی  نے رابلیسختن۔ اس طرح ی اہوتے ہیں اکے مظاہ د کرد  وںب 

  

 یتیروا ہ سے اخ

 ۔کیا ماڈل پیش جامع ادبی ی  کے ساتھ جوڑ کر ا تی انظر یاور فکر کے تصور کو اپنے ادبی میلے

ر کے مطالعے کے لیے ثقافتی
 
و سباق سے  قاکثر اپنے اصل سیا  ڈھانچے تیی اگئے نظر یےد تشکیل مظاہ

رھ کر ا

 

انی واضح کرتے ہیں جہتیں یسیآگے ب 

 

ار ،تجری ات سماجی یہ۔ ہیں ابھرتی صورت میں تجری ات کی جو عام ان

ت

 یخیی

انی ئیاور جغرافیا

 

کا  الکر دو کارنیو ی اختن کا پیش ئل۔ میخاا کرتے ہیںپید ہم آہنگی شعور میں حدود سے ماور اہو کر ان

 کو جنم د کے مختلف شعبوں میں تکا ہے، جس نے عمرانیا نوعیت اسی تصور بھی

 

 بلکہ ثقافتی ی انہ صرف نئے مباج

 Rabelais and His                                                       تصنیف شہرہ آفاق ۔ ی اختن نے اپنیوسعت بخشی کو بھی یےمطالعے کے زاو

World                          وہ لکھتے ہیں ،کیا پیش یہنظر یہ میں : 

راح،

 

 ماد س  مل کر جسمانی یہجشن  تہوار اور اجتماعی م

ت

 
درجہ  طور پر سماجی اور وقتی کرتے ہیں ںی اکو نما ی

 اور روا یبند

ت

 
۔ ہیں یتےاصولوں کو معطل کر د مبنی پر ی

۶

 

ر ہو جاتے ہیں تناظر میں یکے اس فکر النیو کار راب  ان ب 

 

فضا قائم  کی نوعیت یجمہور ی  اور ا س  ان

ا ہے اور مختلف معاشرتی یہیہے۔  ہوتی

ت

راہم کری

 

 ف

ت
ت

اس کے اطلاق کو  تناظرات میں اور ادبی پہلو اس کے تصور کو طاق

ا ہے۔ بین

ت

رسٹڈ رمنسپر فا ت،کو ادبیا یےسطح پر اس نظر الا قوامی ممکن بنای

 

کے  بیکامیا میں انوںکے مید اور موسیقی ب 

ا گیا

ت

ری اۃ            رپییومحض  الکارنیو یہی اختن کا نظر ںیو ہے۔  ساتھ ب 

 
 

انیہ ن

 

 محدود نہیں عوامی کی ی

ت

ر  ثقافت ی رہتا بلکہ ب 

 روا ثقافتی کی صغیر

ت

 
 معنو اپنی بھی میں ی

ت

 
ا ہے۔ اس پس منظر میں ی

ت

محض  الکہنا بجا ہے کہ ی اختن کا کار نیو یہ رکھ

انی ی فکریساا ی  بلکہ ا نہیں یہجشن کا نظر ی اتہوار  ی  ا

 

  تناظر ہے جو ان

ت

ب

  
لی

 

خ
 
ق
 ی  

ت

ا  یجمہور اور اظہار کی ت

ت

روح کو اجا گر کری

  
 

ا جائے تو  تناظرات میں مغربی غیر یہنظر  یہہے۔ ج

ت

ری  عوامی ںیہا نکہہے کیو یتاد دکھائی ی ا معنی دہی ا ز اور بھی یہب 
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رما ہے جو  کی الکارنیو وہی رسومات کے امتزاج میں ثقافت اور مذہبی

 

ا سماجیروح کار ف  

ت

کر  طور پر مٹا کو وقتی زاتام

ر صغیر کرتی امشتر کہ شعور پید ی  ا جہاں  واضح مثال ہیں اس امر کی اور ی الخصوص قوالی تی اروا نہصوفیا کی ہے۔ ب 

اعر ،موسیقی

 

دانی اور اجتماعی یش اور  یکے جمہور الجو کارنیو کرتے ہیں ماحول تخلیق یساا ی  مل کر ا کیفیت وخ 

ا ہے۔  سےتصور  یبی تہذ

ت

ر کو ی اختن کے نظر جیسے وجہ ہے کہ قوالی یہیمماثلت رکھ
 
سے  یکھنےد میں روشنی کی یےمظاہ

 معنو و ثقافتی سماجی بلکہ ان کی ہیں جہات واضح ہوتی تیجمالیا کی نہ صرف ان

ت

 
سامنے  صورت میں یگہر دہی از بھی ی

 ہے۔ آتی

 روا کی موسیقی کی قوالی میں یشیاا جنوبی

ت

 
 نہا تعامل کے لیے تیی ااس قسم کے نظر ی

ت

 
راہم  زرخیز ی

 

ماحول ف

ہے  جڑت رکھتی یطرز عمل کے ساتھ گہر نہصنف، صوفیا یہسلسلے سے وابستہ  چشتی میں یصد یںتیرھوہے۔  کرتی

اعر و موسیقا

 

ر لیتی امیر راور ش

 

ل یمیر ینہے۔ ا خسرو کے فن سے گہرا اب
م

 

ش

 : ہیں رقمطراز اپنے مقالے                 میں  

 

ت
ت

رکی ،عربی ،ہے جو فارسی ڈھل گئی ہمہ جہت فنکارانہ صنف میں ی  ا کے ساتھ ساتھ قوالی وق

ت

اور  ب

ر صغیر یکجاکو  عناصرثقافت کے ہندوستانی ہے۔ کرتی  گیئندنما  روح کی یتکثیر کی کر کے ب 

 ۷

 

  یہ  کی قوالی

ت

 و  ہے، جہاں  فضا قائم کرتی متبادل ثقافتی ی  ا یہ کہ  صلاح 

ت
ت

کو رد کر کے  راختیاروایتی طاق

ا ہے، اسے خاص طور پر ی ا کیا کو تسلیم شمولیت مسرت اور اجتماعی بین الثقافتی 

ت

سے  یےکے نظر الکے کارنیو ختنجای

  یسیا ہے۔ قوالی جوڑتی

ت

 

 

ا اور اجتماعی پر جوش روحان

 

 کی الکے کارنیو ختنہے جو ی ا کرتی ت تخلیقکے لمحا یرسر ش

  سماجی سے مماثلت رکھتے ہیں اس کیفیت
 

 جاتی یدرجہ بند ج

 

ا تھا۔  و اظہار کا وسیلہ یاور جسم آزاد تھی م

ت

بن جای

  کار نیو یہختن کا ی ا
ل
 شکا
ی

اعر کی تصور قوالی 

 

فنکاروں اور  ،یمنظر نگار کی مستیکیف و خانوں اور  مےموجود  میں یش

اروں، گلو کاروں کی نیکے جسما سامعین

 

راحیہ اش

 

 ںی انما کے خوش گوار و آزاد ماحول میں قوالی اور محفلِ ںدل لگیو م

ا ہے۔ مثال کے طور پر فنابلند شہر

ت

 میں نجنی رخان نے راگ شیو جسے نصرت فتح علی یکھیےغزل کا مطلع د کی ینظر آی

 ہے : کیا پیش کے انداز میں قوالی

ا  پھروں

ت

دی

  

رصت نہیں مجھے آج کل اتنی بہ تو بہ تو  ہکد مے ڈھوی

 

 ہے ف

 

ت

ہے ضرورت نہیں کی کشی مے مجھے  مستی آنکھوں کی یرہے تیر سلام

۸

 

اعر ۔ کو  تمثیلی انداز میں  بیان کیا گیا ہے مذکورہ ی الا شعر میں  مے کدے اور  مے کشی  سے منسلک  تجربے

 

ش

ر کی مے کی ضرورت نہیں، کیونکہ 
 
قوال کا اس  ۔ ہی س  کچھ ہے محبوب کی آنکھوں کی مستیکہتا ہے کہ اب اسے ی اہ
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ا ہے جس میں سامعین   مشترکہ طور پر     

ت

ا ای  ایسی کیفیت پیدا کری

 

رای
 
ا  اور اس کے مصرعوں کو ی ار ی ار دہ

 

شعر کو     گای

اری  سے گزرتے ہیں۔ 

 

اعری میں  لفاظجیسے ا مے خانہ، مے کشی، اور مستیسرش

 

اری اور عِشق صوفی ش

 

روحانی سرش

را کر استعارے کے طور پر آتے ہیں۔ قوال ان احقیقی کے 
 
دلفاظ کو دہ ا ہے، جو محفل میں  ای  روحانی وخ 

ت

پیدا کری

ر صغیر تصور کو سمجھنے کے لیے اس موجود س  کو اپنی لپیٹ میں لے لیتا ہے۔  ںیہاتو  نظر ڈالیں کے تناظر میں اگر ب 

 روا اجتماعات کی اور عوامی ںمیلو یسےسے ا ںیوصد بھی

ت

 
 کے رسمی ی

ت
ت

طور پر  ڈھانچوں کو وقتی موجود ہے جو طاق

 ، س  میں مواقعکے عرس کے  ءصوفیا ی ابہار ،  بسنت کی ،۔ مثلا گاؤں اور قصبوں کے سالانہ میلے ہے یتیمعطل کر د

  و غر امیر ،و ادنی اعلیٰ میں تیباکہا۔ ان تقر الہے جسے ی اختن نے کارنیو فضا محسوس ہوتی اشتراکی وہی
 
 ی  س  ا ی

 کہ محرم  ںیہا۔ موجود فاصلے گھل مل کر ختم ہو جاتے ہیں میں اور روز مرہ زندگی ،ہوتے ہیں ی  ساتھ شر

ت

و ربیع  ی

 مشترکہ فضا میں ی  سماج کے مختلف طبقے اور گروہ ا میں جن صورت ہیں اجتماعی یسیا ی  ا کے جلوس بھیالاول 

 ۔ہیں یتےچھوڑ د طور پر پیچھے کو وقتی یقتفر ہو کر معمول کی ی  شر

  مندانہ  تہے کہ عقید ی ات واضح ہوتی یہکے بعد  یےتجز اس

  

 
 

 تقدس، کھیل کس طرح بیک پ

ت
ت

 وق

راحمت کی

 

ر الکے کارنیو ختن ہے۔ ی ا کو مجسم کر سکتی تکیفیا اور م

 

کا مطالعہ اس  قوالی یعےورک کے ذر یمکے ف

ر
 
ا ہے۔ تحقیق سہ جہتی ی ا یدوہ

ت

ا ہے کہ صور تحال کو اجا گر کری

ت

کا مقام  تعقید نہ صرف مذہبی قوالی سے معلوم ہوی

راہم کرتی

 

 ش اہے بلکہ اس کے اندر کار نیو ف
لی

 شرکت، جسمانی گروہی ،منظر کشی شراب خانوں کی عناصر جیسے ک

راحیہ

 

  اظہار اور تہوار جیسی مسرت، م

ت

 

 

روئے کار لا کر ا روحان ہے  کرتی تخلیق فضا بھی کی یآزاد ثقافتی یسیا ی  کو ب 

 رپییو کو غیر تبصیر کی ختن ی ا یہکا تجز ہے۔ اس طرح، قوالی یتید ڈھانچوں کو نئے معنی مذہبی راو جو مروجہ سماجی

ا ہے۔ اہمیت الثقافتی اور بین و سیعہ  دی از ی  ا کے تناظر میں تی اروا اور روحانی موسیقی

ت

 عطا کری

ہے،  توجہ حاصل کی ںی انما شعبوں میں یو فکر نے مختلف علمی الکار نیو یہی اختن کے نظر ئلمیخا

ووم ، بشر خصوصاً ثقافتی
عل

 اور مذہبی(Performing Arts Studies)کے مطالعے  ، کار کردگی تی ا

رار د ثقافتی یسیا ی  کو ا ال۔ کارنیومطالعات میں

ت

ا ہے جو ی اختن کی ی اصورت ف

ت

 Rabelais and اہم تصنیف جای

His World رعکس، اجتماعی یدرجہ بند کر وہ جامد اور سخت گیر نبیا میں بین  جشن اور  کے ڈھانچوں کے ب 

ا ہے۔ ی اختن کا " عجیبالثقافتی 

ت

ر کو سامنے لای
 
انی"         الخلقت جسم  مسرت کے مظاہ

 

تجربے کے ان پہلوؤں کو  کا تصور ان

ا ہے جو اجتماعی

ت

ثقافت کے دی اؤ  ادارہ جاتی ی ا سمیجو ر  جہاتوہ  یعنی ،، مسرفانہ اور خوش کن ہیں کثرت آمیز ،اجاگر کری
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 معنو سیسیا کی ال۔ کارنیوہیں تلے عموماً نظروں سے اوجھل رہتی

ت

 
ر اس اور ا اسٹالی پر پیٹر ی  نے نیلوب 

 
 

 The  وای

Politics and Poetics of Transgression ہے کہ : کیا نکتہ پیش یہ میں 

 

ت
ت

 کر  طاق

 

ردار طبقات کو اپنی اور حاشیہ ہپسماند  یہنظر یہکے ڈھانچوں کو ال آواز بلند کرنے اور قائم شدہ  ب 

راحمت کے لیے یاقتدار

 

ا ہے۔  پلیٹ ی  ا ڈھانچوں کے خلاف م

ت

راہم کری

 

فارم ف

۹

 

ی اختن کے  میں The Dialogics of Critiqueمقالے  گارڈنر نے اپنے تحقیقی مائیکل تناظر میں اس

 رشتوں کی و ثقافتی سماجی الکارنیو                ہے کہ : ہے اور اس امر کا اظہار کیا پہلوؤں کو اجاگر کیا تیی ااور نظر افکار کے مکالماتی

ا ہے۔  صورت پیش کی و تقسیم پرستانہ تعبیر د اور بنیانو از سرِ

ت

کری

۱۰ 

 تشکیل نئی ی  رشتے ا سماجی یعےکے ذر الکارنیو یعنی

راد ا ی اتے ہیں

 

 اور اقتدار کی یجہاں درجہ بند داخل ہوتے ہیں میں  فضا یسیا ی  اور اف

ت
ت

 تحلیل صورتیں یتیروا ، طاق

( کے Intellectual Possibilityامکان ) یفکر ی  کو ا ال۔ اس اعتبار سے گارڈنر کار نیوہیں ہو جاتی

ا ہے۔ میں نو تشکیل از سرِ ڈھانچوں کی جو سماجی ہیں یکھتےطور پر د

ت

 ہوی

ت

 
ای

 

 مدد گار ی

د دخ   میں یتنقید ی 

 

ہے۔ کچھ  گیا یکھاکو مختلف حوالوں سے د الکارنیو یہی اختن کے نظر بھی مباج

رد محققین

 
 

رد فتی ای از کی اور خوشی یآزاد ثقافت کی عوامی یہنظر یہ ی  کے ب

 
 

صرف  یہ ی  ہے، جبکہ کچھ کے ب

ا ہے جس کے بعد سماجی یلیفر عارضی

ت

راہم کری

 

 میں یچرلٹر ںیو۔ ہیں کر لیتے راصل شکل اختیا ڈھانچے دوی ارہ اپنی ف

راحمتی طرف انقلابی ی  کو ا الکارنیو

 

والو"  اقتدار کے " سیفٹیطرف اسے نظام ِ یہے، تو دوسر جاتی ید حیثیت اور م

ا ہے۔ یکھاد کے طور پر بھی

ت

 جای

اعر

 

  کے مر زاد بیر اور میر نیس  اہے۔ میر روح نظر آتی جیسی الکارنیو ہمیں بھی میں یش

 

ائی ث

 

 محض ری

۔ محرم کے جلوس اور مجالس، جہاں س  طبقوں کے لوگ ہیں بھی  علامتی بیان کا الکارنیو بلکہ عوامی ادب نہیں

 کے  جس میں کرتے ہیں اپید کیفیت اجتماعی وہی ،ہوتے ہیں ی  شر

ت
ت

 اور طاق

ت
ت

طور پر  عارضی نےپیما رائجوق

ومعطل ہو جاتے ہیں  

 

 طرح کا اجتماعی  ی  ا کیفیت کرنے کی اور بین رونے  چیخنے شرکت، اجتماعی ہجوم کی میں ں۔ مرث

ا ہے۔ دی ا کی ال کے کارنیوختنتجربہ ہے جو ی ا

ت

اہ حسین شعرا جیسے صوفیدلای

 

اہ، ش

 

اہ نے بھی بلھے ش

 

 ںمیلو اور وارث ش

اعر اجتماعات کو اپنی اور عوامی ںٹھیلو

 

اہ کیی اکا حصہ بنا یش

 

اہ حسین ی ا ںدرگاہ کا رقص اور کافیا ۔ بلھے ش

 

 )میلہ کے میلے ش

د اور عوامی نہ۔ وہاں صوفیاہیں مثالیں ینبہتر کی الکارنیو چراغاں ( عوامی  طرح کی نئی ی  شرکت مل کر ا وخ 
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اہ اور فقیر جس میں کرتے ہیں "مساوات " تخلیق

 

  اور غر ، عورت اور مرد ، امیر ی ادش
 
رے میں ہی ی  س  ا ی

 

 داب

 ۔رقصاں نظر آتے ہیں

 نہیں کو صرف مغربی الکار نیو یہ کے نظرختنوجہ ہے کہ ی ا یہی

ت

 محدود رکھنا درس

ت

ر  تناظر ی بلکہ  ب 

 اور ادبی ںاجتماعات ، میلو تہوار مذہبی ۔ عوامیہیں جاسکتی تلاش کی یںجڑ یگہر اس کی میں تی اروا ثقافتی ادبی و  کی صغیر

انیہے کہ ا بتاتی یہ روح ہمیں کی الکارنیو متون میں

 

 کے بو  فضاؤں کا متلاشی یسیا معاشر ہ ہمیشہ ن

ت
ت

رہا ہے جہاں طاق

ر یآزاد طرح کی نئی ی  اور ا طور پر ٹوٹ جائیں جھل ڈھانچے عارضی راب  ی اختن  چونکہ کا تجربہ ممکن ہو سکے۔ یاور ب 

ر

 

ر سے  رپیواسے  ہے ، اس لیے ادب سے جنم لیتا رپییوطور پر  یدورک بنیا یمکا ف
 
ر کو سمجھنے کے  کے ثقافتیی اہ

 
مظاہ

 ہے۔ کارنیو گیا دیکھا  نئے تناظرات میں لیے
ل
  ا
ی

ر ،تھیڑ تیی ا نو آی اد مابعد  کے تصور کو شک

 

 رسم ورواج کی یقیاف

 لاتخیا یدکے بنیا الکارنیو مثالیں یہہے۔  گیا استعمال کیا بھی کے مشہور تہواروں میں یکاامر پرفارمنس اور لاطینی

راح، جسمانی جیسے ،ہیں کو اجا گر کرتی اہمیت آفاقی کی

 

 ی  طور پر ا کا عارضہ خاتمہ اور اجتماعی یدرجہ بند جشن، سماجی م

د یہزاو یحیتشر الثقافتی بین ی  بطور ا کی الکارنیو ں،یوکا تجربہ۔    زندگی یدوسر

 

رجمہ ی 

ت

راس کے ب  اور ہمہ گیر ب 

ات سے واضح ہوتی

 

 ہے۔ امکای

ر جنوبی دہی اکو ز قوالی

ت

لا  یگوہے۔ ر گیا یکھاد ات میں تناظر  اور مذہبی فنکارو ں   وراثتی   میں تحقیق ئییشیاا ب

ر

ت

 کی موسیقی ی  کو محض ا قوالی میں Sufi  Music of India and Pakistanکتاب    نے اپنی یشیف

 روا یسیا ی  بلکہ ا صنف نہیں

ت

 
 معنو فتیرسم اور ثقا ،ہے جو موسیقی کیا کے طور پر پیش ی

ت

 
ر کرتی یکجاکو  ی

ت

 یشیہے۔ ف

اور فنکاروں کے  بلکہ سامعین پر منحصر نہیں  مظہر ہے جو صرف نغمگی یساکا ا تعقید صوفی قوالی کے مطابق :

ا ہے۔  تخلیق تجربہ اجتماعی ی  ا ندرمیا

ت

کری

۱۱

 

پہلوؤں، اور معاصر  کے کردار ، صنفی روںموسیقا کے حوالے سے وراثتی قوالی میں تتحقیقا کی بعد

رہ لیا تفصیلی و سباق کا بھی قسیا و ثقافتی بدلتے ہوئے سماجی میں یشیاا جنوبی

 
 

کو سمجھنے  دوںبنیا روحانی کی ہے ۔ قوالی گیا جاب

ل کی یمیر ینجامع تناظر ا ی  ا کے لیے
م

 

ش

راہم  Mystical Dimensions of Islamکتاب  

 

ف

 کہ : ہیں ہے، جہاں وہ واضح کرتی کرتی

اعر صوفی

 

حدود کو  یتیہے جو روا کرتی گی نمائند کی یےنظر عالمی نہصوفیا یسےا ی  ا کار کردگی اور اس کی یش

ہے۔  استعاروں کا سہارا لیتی محبت جیسے اور الوہی ےنشے ، میکد توڑنے کے لیے

۱۲
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کہتے    میں The Shambhala Guide to Sufismنسٹ  ارکارل ڈبلیو تناظر میں اسی

 کہ : ہیں 

ار نہ صرف روحانی موسیقی جس میں ید ثقافت تشکیل تیعقید یسیا ی  سلسلے نے ا چشتی

 

 بلکہ سماجی یسرش

 وسیلہ بنی۔  کا بھی ہم آہنگی

۱۳

 

ا ہے جس میں اس متنوع حیثیت کی نقطہ نظر قوالی یہ ںیو

ت

 ا وہ بیک کو اجاگر کری

ت
ت

 تہوار  ی  وق

  

 
 

 ی پ

  ہے۔ اگرچہ قوالی جلوہ گر ہوتی صورت میں مقدس رسم کی ی  اور ا

ت

ی

 

خ
ب 

یاور 

 

ی ت

را کے ی اہمی یےنظر   رہِ تعلق پر ب 

ت

اس

اہم کار نیو نہیں تحقیق

ت

  ہے، ی
ل
 ش ا
ی

 ک روا

ت

 
ا جا سکتا ہے۔ ی ا کافی میںکے تناظر  کو قوالی ی

ت

ری  ب 

ت

کے مطابق، کار  ختن حد ی

  ا نیو
لی

  کرنے کی اداروں کو چیلنج ی اطاقتوں  سماجی ی ا مذہبی طور پر  اور وقتی شغل میلہ ،ہنسی شک فضا میں

ت

موجود  صلاح 

راح ، پیر بھی میں ہے۔ قوالی ہوتی

 

 روا اسی منظر کشی کی ےاور میکد یوڈم

ت

 
 کو تقو ی

ت

 
ر یتید ی

 

دہے۔ م رآں ی   ،ب 

ا ( کا تصور جو اجتماعیGrotesque Bodyبے سر و ی ا جسم " ) ی ا الخلقت ی اختن کا " عجیب

 

ااور  یرسر ش

 

 
 مورم

ا ہے قوالی یعےکلپ( کے ذر ی افوس )کا 

ت

ر ہوی
 
ری  کی ظاہ

 
اا ہے، جہاں فنکار اور سامعین جہت میں ظاہ

ت

ی
ھلک
 
ج

طور پر  ںیکسا 

دانی الیا وخ 

ت

 الاور کارنیو ۔ اس طرح، قوالیہوتے ہیں ی  شر میں اس کیفیت یعےاور آوازوں کے ذر ںحرکات ، ی

 یجو انفراد کرتے ہیں تخلیق  زندگی نئی یمتواز ی  اظہار کے امتزاج سے ا اور جسمانی ، کار کردگی موسیقی دونوں ہی

ر ہو کر ا

ت

 سے ی الا ب

ت
 

 ہے۔ ڈھل جاتی تجربے میں اور ثقافتی روحانی اجتماعی ی  شناج

مظہر  یحیمحض تفر ی ارسم کے طور پر  تو مذہبی ی ا کے تحت  یمحدود درجہ بند ی  کو محض ا قوالیمحققین اکثر 

اہم ، قوالیہیں یکھتےکے طور پر د

ت

( کے طور پر Liminal Cultural Spaceمقام ) ثقافتی یعبور ی  کو ا ۔ ی

  ی ا معنی ہ دی اسمجھنا ز

ت

 

 

ر ہوتے ساتھ  ی  فن اور جشن ا ،ہے، جہاں روحان دب 

 

کے  الکے کارنیوختن ی ا یہ۔ ہیں تشکیل ی 

ا ہے، جس میں

ت

رای
 
ر کثرت، تنوع اور اضافیت کی زندگی تصور کو دہ

 

ا ہے۔ قوالی حیثیت یکا جشن مرک

ت

تناظر  اسی رکھ

دانی میں  ہے جو سامع اور فنکار دونوں کو اجتماعی مظہر بھی تیاور جمالیا سماجی ی  عبادت کا تجربہ ہے بلکہ ا نہ صرف وخ 

ار

 

 اور  وراثتی موسیقی   یہ تجزیہ  ہے۔ اس طرح یتاآہنگ کر د ہم میں یسرش

  

 
 

 یجار نکے درمیا یےکے نظر پ

ا ہے اور ی ا نئی ی  ا مکالمے میں

ت

ا ہے جو آزاد کے ان مشاہداتختن جہت کا اضافہ کری

ت

مساوات اور  ،یکو اجا گر کری

 کے قال  میں موسیقی و روحانی  تیعقید ئییشیاا روح جو جنوبی وہی کرتے ہیں نمائندگی روح کی چنچل تخلیقی ی  ا

 بن کر ، عالمی اظہار کی واردات اور سماجی ساتھ روحانی ی  ا  قوالی  مجسم ہے۔

ت

  سطح پر بین علام

 

ت

ت

می
ل

 الثقافتی و بین یا
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 Deep Listeners: Music, Emotion, and اپنے مقالے ہے۔ بیکر کھولتی راہیں مکالمے کی

Trancing کرتے ہیں ںیواس امر کا اظہار میں: 

ال کے ذر جتماعیای ا وہیحرکت اور گر اکثر آواز ، جسمانی تجربہ روحانی

ت

ا ہے، جہاں قوالی یعےی

ت

ری ا ہوی کے  ب 

  عملی متن اور اس کی یشعر

  

 
 

ا ہے۔  ی ازور د ںیکسادونوں پر  پ

ت

جای

۱۴

 

ہیں جن کی بنیاد پر ی اختن میلے کی نفسیات اور اس میں   عناصر یدکے کچھ بنیا الکارنیو رِ کے تصو ی اختن

ر  کو بیان کرتے ہیں۔ وہ عناصر 
 
رما  مظاہ

 

 ۔ہیں یلدرج ذ کارف

  کا انہدام  ۔۱

ت

 مرای

 ، طبقے اور سماجی الکارنیو

ت
ت

۔ حاکم ہیں لمحہ بھر کو گر جاتی یںاریوسخت د کی ںیودرجہ بند کے دوران طاق

اہ اور عوام س  ا

 

 پھیر یہ۔ ضم ہو جاتے ہیں دوسرے میں ی  اور محکوم ، ی ادش

 

راہم  ال

 

شرکاء کو اس ی ات کا موقع ف

رتیب اور مختلف سماجی نئی ی  ہے کہ وہ ا کرتی

ت

  نہیں کوئی  جس میںیںکو محسوس کر ب

ت

 ۔ ہیں ںیکسااور س   حفظ مرای

 حقیقت بے ڈھنگی ی ا مانوس  غیر ،عجیب  ۔۲

امکمل پیکر ،اجتماعی ی  عام حدود سے نکل کر ا جسم اپنی میں الکے مطابق کارنیو ختن ی ا

 

کر  راختیا کھلا اور ی

راد کی ہنسی ،ہے۔ کھانے، پینے لیتا

 

  مگر حقیقت اسے عجیب اجسام بے جھجک موجود گی ی ابطور جنس  اور اف

 

پسندانہ رن

ا بدل جا جسم میں جسم اجتماعی یہے ، جہاں انفراد یتید

ت

 ہے۔ ی

 شمولیت اجتماعی  ۔۳

ا، بلکہ  نہیں کے لیے یکھنےطرح صرف د تماشے کی کسی الکارنیو

ت

رد  تجربہ ہے جس میں یساا ی  ا یہہوی

 

ر ف
 
 ہ

ا ہے 

ت

ا ہے ، جو س  کے لیے تجربہ تشکیل اور مشتر کہ ثقافتی یجمہور ی  ا یعےکے ذر ۔ اس شمولیتسرگرم ہوی

ت

ی  ی ا

ا ہے۔ ںیکسا

ت

 ہوی

 یمسرت و آزاد  ۔۴

 ہے۔  کی یبلکہ آزاد نہیں یحمحض تفر ہنسی کی الکارنیو

ت

 کا مذاق اڑاتی یےاور نظر راختیا ہنسی یہعلام

راہم کرتی ی  کرنے کا ا نکو بیا سچائی یعےکے ذر یو کامیڈ یوڈہے اور پیر ہے ، خوف اور جبر کو توڑتی

 

 کھلا فورم ف

 ہے۔
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 وجود رسمی غیر ی انو  تِ حیا  ۔۵

رار د“  زندگی یدوسر  "لوگوں کیختنکو ی ا الکارنیو

ت

و  یکائنات ہے جو سرکار یمتواز ی  ا یہ۔ ہیں یتےف

 مگر جیتی رسمی غیر یہہے۔  کرتی بھی نفی ہے اور بعض اوقات ان کی رسم ورواج کے ساتھ ساتھ وجود رکھتی ستیی ار

 ہے۔ یتید کا موقع سانس لینے الگ اور آزاد فضا میں ی  ثقافت عوام کو ا جاگتی

 ۔  کے تصور سے ہم آہنگ کرتے ہیں  کارنیوال   کو قوالی  جو  بیان کیے گئے ہیں  کے وہ عناصر   قوالیذیل میں 

 مئے خانہ ، شراب اور نشہ  ۔۱

اعر کی ہے۔ قوالی منظر کشی کی مئے خانہ ، شراب اور ساقی اس میں ی  سے ا میں تخصوصیا ںی انما کی قوالی

 

 میں یش

ر ان کیبظااور  استعارے ی ار ی ار آتے ہیں یہ
 
مگر در اصل  ،اور ممنوعہ معلوم ہوتے ہیں یوشکل و صورت اور تصور دنیا ہ

دان اور روحانی نہصوفیا یہ ا وخ 

 

 ی ا"  عشق پلادے مجھے اے ساقی ۔ مثال کے طور پر شرابِ ہیں پیکر کے علامتی یرسرش

ا محبت اور روحانی مصرعے شراب کو الوہی " جیسےشرابی شرابی " میں

 

 ۔ قتیلہیں یتےبنا دہ کا استعار  یرنشے و سر ش

 ہے : رکھاگا کے انداز میں قوالی میں یخاں نے راگ پہاڑ جسے نصرت فتح علی یکھئےغزل کے اشعار د ی  ا کی شفائی

رکِ  ہمیں

ت

 منظور ہے لیکن کشی مے سو ی ار ب

 کیجے خانہ بن جائے تو کیا اگر مے اس کی نظر

دا

 

 ہم نے جس دل کو خ

ت

 کا گھر سمجھ رکھا ہے اب ی

           کیجئے اک بہت خانہ بن جائے تو کیا بھی اس میں قتیل

۱۵

 

 اظہار کار نیوزِ طر  یہ
ل
 ش ا
ی

ا ہے، جس میں عکاسی روح کی ک

ت

ا  علامات کو مقدس مقاصد کے لیے رسمی غیر ی اممنوعہ  کری

ت

ری ب 

ا ہے۔ 

ت

ا وجای

ت

 New Wine From Medina: Aesthetics Ofاپنے مقالے  مکیی

Popular Qawwali Lyricsلکھتے ہیں میں: 

 پسند مذہبی   بھی میں قوالی

ت

ا ہے، ی الکل اسی کیا طرح سے الٹا کر پیش ی  کو ا یقدام

ت

 طرح جیسے جای

رون ِ

ت

ا تھا۔ کیا چیلنج یعےجشن کے ذر دعوامی کو جسمانی ںیوسخت ی ابند چرچ کی میں الکے کارنیو وسطیف

ت

جای

 ۱۶

  

 



 

 

 

ء۲۰۲۵، ۲، جلد۱۷شمارہ   معیار، اسلام آی اد 69 

ا  ۔۲  

ت

 نفی کی زاتام

ا اور طبقاتی ہے کہ انہوں نے حیثیت یہ خصوصیت س  سے انقلابی محفلوں کی کی قوالی  

ت

کو  زاتام

 روا یہ مجالس میں سماع کی سلسلے کی سے چشتیہ ںیو۔ صدی امٹاد

ت

 
اہ اور گدا گر ، عالم اور جاہل، س  ا رہی ی

 

 ی  کہ ی ادش

  حلقے میں ہی

ن 

 

ی 

ے

ت

ھی

 

ت

اہان بھی کہ خلجی تھے۔ حتی 

 

  سماع  و مغل ش
 

اہی ہوتے تو ان کی ی  شر محفل میں کی قوالی ی اج

 

 ش

 بن جاتے۔ ی  تجربے کے شر روحانی ی  طرح ا کی سامعین یگراور وہ د ،تھی محفل کے اندر معطل ہو جاتی حیثیت

د بہ قوالی مساواتی یہی

 

اا ہے، مثلاً بھی کے اشعار میں خ 

ت

ی
ھلک
 
ج

"دم ہمہ دم  ی اس  کہنے لگے "  علی " علی"اللہ ہو اللہ ہو"،  

رد کی یکجا یںہے کہ س  آواز اس طرح ابھرتی اجتماعیت میں “علی علی

 

  ہو کر ف

ت

 

 

ان

 

 ی  اور ا ہیں یتیکو ختم کر د ای

ا ہے۔  نعر ہ وجود میں روحانی اجتماعی

ت

ہے، جس  " سے مطابقت رکھتی تصور   یسکا کے "کار نیو ختنی الکل ی ا کیفیت یہآی

رد کی میں

 

راد کی ف

 

  آواز بن کر کثیر آواز اف

ت

 

ت

 کتاب  ہے۔ اس صورتحال کو ی اختن اپنی کا نمونہ بن جاتی الصون

Rabelais and His World تبےر طور پر تمام سماجی عارضی میں الکارنیو: کرتے ہیں نبیا ںیو میں 

اہ اور کسان، امیر معطل ہو جاتے ہیں

 

  اور غر اور ی ادش
 
۔ہیں سطح پر آجاتے ہی ی  ا ی

۱۷

 

رفع اور غیر جسمانی  ۔۳

ت

 یپسند حقیقت رسمی ب

ال،  تجربہ ہے۔ طبلے اور ڈھولک کی پہلو اس کا جسمانی ںی اس  سے نما محفل میں کی قوالی

ت

مسلسل ی

الیا ی اہمی ہاتھوں کی

ت

جو بسا اوقات  ہیں کرتی اعمل پید دِ  ریساا ی  ا میں سامعین روانی ہوئی ہوتی تیز اور آوازوں کی ں،ی

ار وحانی ری ا یکمزور جسمانی

 

 ،نعرے بلند کرتے ہیں ،جھومنے لگتے ہیں ہے۔ سامعین کر لیتا رصورت اختیا کی یسرش

د میں اور کئی سے گہرا رشتہ  یپسند حقیقت رسمی غیر یہ کے نظرختنی ا کیفیت یہ۔گر پڑتے ہیں ی اآکر اٹھ جاتے  ی ار وخ 

  رکھتی

ت

 

 

 ہوئی یتجربے سے جڑ اور محسوساتی بلکہ جسمانی خاموش نہیں ی امحض مجر د ہے، جس کے مطابق روحان

 ںیو میں Qawwali Performances-Sufi Musical-Drama ۔ یہ کیفیت  مقالے ہے

  میں قوالی :ہے ئیہو نبیا

ت

 

 

ال کے ذر کو آواز ، حرکت ، اور اجتماعی روحان

ت

و یعےی
ُ
 

ا ہے۔  ا اور محسوس کیاچ

ت

جای

۱۸

 

الیا

ت

ا اور کیفیت ںی

 

رای
 
ا، مصرع دہ

 

ا ا میں بجای

 

رفع و مسرت کی جسمانی اجتماعی طرح کی ی  جای

ت

ا  تشکیل ب

ت

کری

ا پینا یتید دکھائی بھی میں الکارنیو ہمیں کیفیت یہیتجربہ ہے۔  اجتماعی دہی ا سے ز یہے ، جو انفراد

 

اور  ہے، جہاں کھای

 توثیق دونوں اس ی ات کی الاور کارنیو قوالی ںیو۔ دلاتے ہیں سوجود کا احسا لوگوں کو ان کے مشتر کہ جسمانی ہنسنا

 ہے۔ کرتی رصورت اختیا کی حقیقت سطح پر ہی اور اجتماعی جسمانی ہمیشہ یآزاد سماجی ی ا  کہ روحانی کرتے ہیں
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 یحمسرت، قہقہے اور تفر  ۔۴

روش اور مذہبی قوالی

 

 ۔ امیرہیں اکثر دھندلا جاتی یںلکیر کی نکے درمیا تعقید کے دوران جوش و چ

 ہے ر

 

 جشن، اور چنچل و شوخی یخسرو کا " آج رن

 

جلال  یساا ی  اتحاد کو ا نہصوفیا یعےکے استعاروں کے ذر " رن

 سنجید بخشتا ہے جو بیک

ت
ت

رتماشے سے لبر ہے اور کھیل بھی ہ وق

 

شہباز  " سخی ی امادم مست قلندر "  دطرح "  س۔ ابھی ب 

ر کی "قلندر

 

د آف ائی کی خوشی یسیا  ینیتکرار اور وخ 

 

 ںیکسا دونوں میں تعقید جشن اور مذہبی ہے جو سماجی کرتی اپید توای

رتصو ہے ، جہاں محبت، سرور ، اور رنگین جیسی الکار نیو کیفیت یہہے۔ طور پر بہتی   کو کھیل یں ب 
 
اور  میں مذہ

راح ںیہا۔ ہیں یتیبدل د کو جشن میں تعقید

 

ار م

 

د س  ا ہنسیتضاد اور جوش،  ،یاور سرش  دوسرے میں ی  اور وخ 

ائی یہی کی ال کے مطابق کارنیوختن۔ ی اکرتے ہیں مقدس فضا تخلیق نئی ی  گھل کر ا

 

 کی اور اتھارٹی گی سخت سنجید توای

دبے کو مجسم کر اسی ہے، اور قوالی یتیلہر کو نرم کر د

 

  تیخ 

 

سی

 ہے۔ 

ی 

 

ل

ر ی  ب 

 

 

 

 Theمقالے  اپنے تحقیقی  اس اور وان

Politics And Poetics Of Transgression لکھتے ہیں میں: 

 ی  ا ۔ اس طرح قوالیراستہ ہیں ی  کے اظہار کا ا تبلکہ عقید نہیں یحاور مسرت صرف تفر ہنسی میں قوالی

۔ سے بھرا ہوا بھی پن ہے اور کھیل ہے جو گہر ابھی مقدس تجربہ بن جاتی یساا

۱۹

 

 زندگی علامتی ی ا نئی ی  ا  ۔۵

ال شور ،  ی  ا قوالی

ت

 ی ادرگاہ  کی ءاولیا یننظام الد میں ہے۔ دہلی کرتی فضا تخلیق روحانی رسمی ، اور غیری

ا دری ار جیسے لاہور میں

ت

رارات پر ، عرس کی دای

 

 فضا قائم کرتی روحانی یبھر تمسر ی  ا کے دوران قوالی تیباتقر م

رارات کی

 

 محدود نہیں ہے۔ صرف م

ت

 عوامی ںقوالیا  " جیسی مستبلکہ " دم مست قلند رمست ،مقدس حدود ی

 جو مقبول ِ ،ہیں جاتی کی پیش بھی میں ںتہواروں، ی ازاروں اور گلیو

ت

 

 

 ستیی اور یاور سرکار کا اظہار ہیں عام روحان

 جسے "نئی کے تصور میں ال۔ ی اختن کے کارنیوہیں ہوتی اس سے متصادم بھی رکبھا عمل کے ساتھ ساتھ کبھی مذہبی

ا ہے ، قوالی زندگی

ت

 شرکت مذہبی اور اجتماعی ہے جہاں جشن، موسیقی قائم کرتی انمید ثقافتی یمتواز ی  ا " کہا جای

مندوں، اور  ت۔ گلو کاروں ، عقیدہیں بنتی یعہکے اظہار کا ذر تقواعد وضوابط کے بجائے عقید یکے سرکار اتھارٹی

ا ی ا قاعدہ شرکت اس " نئی کی سامعین رار رکھتی زندگی علامتی ی 

ت

رف  ی  تجربہ ا مذہبی میں ہے اور اس کے نتیجے " کو ب 

دانی ،یمشترکہ ، جمہور ا ی ا ہے۔ ی الکل اسی جشن میں اور وخ 

ت

رونِ  لکارنیو جیسےطرح  بدل جای

ت

 وسطی کے قہقہے نے ف
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ر کیا گیسنجید کی کلیسا میں رپیوکے 

 

ل اپنے کو متاب
م

 

ش

 Mystical Dimensions ofمقالے  تحقیقی۔ 

Islam قمطراز ہیںر میں: 

  بھی قوالی

ت

 

 

ر کرتے ہوئے کہ مقدس  یہہے،  تیبنا یکو جمہور روحان
 
 راسخ رسمی صرف  خوشی روحانی ی اظاہ

رے میں گیالعقید

 

د میں بلکہ اجتماعی نہیں کے داب ہے۔  ہو سکتی اپید بھی وخ 

۲۰

 

  کی قوالی

  

 
 

  ختم کرنے کی یدرجہ بند کے تصور کی لاور ی اختن کے کارنیو پ

ت

واضح  ان دونوں کی صلاح 

وں میں

ت
 

ری اختن تحر ہے۔ ی  سے ا مماث  :کرتے ہیں ب 

 ہے، جس سے ر ہو جاتی لمحہ بہ لمحہ دھندلی تقسیم کی حیثیت اور سماجی کے دور ان طبقاتی لنیو کار

 

 

اور  ئ

ر راب   بنا پر حصہ لینے دبنیا کی یکسان، مضبوط اور کمزور دونوں کو ب 
 
ا ہے۔  ی اکے قاب

ت

جای

۲۱

 

راروں پر قوالی طرح، مختلف سماجی اسی

 

اکٹھے  کے اجتماعات کے لیے پس منظر کے لوگ تہواروں اور م

ر شرہوتے ہیں
 
 ہو  ، خواہ وہ امیر ی  ۔ ہ

ت

  غر ی اسر پرس
 
الیا منزل پر بیٹھتا ہی ی  مند ا تعقید ی

ت

 پر ی

ت
ت

 ںہے، وق

ا ہے، اور ا

ت

ا ہے۔ دونوں روا خوشی روحانی ہی ی  بجای

ت

 رسائی روح ، جو خوشی کی تی اکا تجربہ کری

ت

 اور مقدس تجربے ی

 ہے۔ بلکہ تجر ی اتی نہیں پر مرکوز ہے، جو کہ واقعاتی یاس سطح بند کی یہے، درجہ بند بناتی یکو جمہور

 کہ کسی ڈالتے ہیں ختن اس ی ات پر روشنیی ااہم ہے۔ اتنا ہی کے دوران جسم کا کردار بھی لاور کار نیو قوالی

 طرح کار نیو
ل
  ا
ی

ا  یساا ی  ہے، ا واقع ہوتی یلیتبد ثقافتی اجسام میں شک

ت

ا  جشن میں اور اجتماعی، ہنستا  جسم جو کھای

ت

گھل مل جای

الیا ہے واضح ہوتی بھی میں شرکت قوالی جسمانی یہہے۔ 

ت

ا، سر  ں: ی

 

ا، اور حاضرہلابجای

 

دانہ حرکتیں کی ینی  محض کوئی وخ 

 طور پر روحانی اور عملی یجسم کو بصر میں تی ا۔ دونوں رواہیں یضرور تجربے کے لیے بلکہ روحانی نہیں شغل میلہ

ا ہے۔ کے طور پر استعمال کیا یگاڑ ی  ا تجربے کو محسوس کرنے اور اس کے اظہار کے لیے

ت

 جای

 پھیر یوڈپیر بھی تخصوصیا یبیتخر زی ان کی میں اور قوالی لنیو کار

 

ر کرتی اہمیت کی اور ال
 
۔ ہیں کو ظاہ

رتصاو محبت کی یشراب، نشہ اور رومانو ںبولیا میں قوالی  اور نئے انداز میں گفتگو کو توڑتی مذہبی یتیروا یعےکے ذر ب 

 کو آشکار کرتی ںسچائیو ہوئی چھپی اڑاتے ہوئے  اقکا مذ اتھارٹی ی ا مسرت " ہنسی "میں لجبکہ کارنیو ،ہیں کرتی پیش

ل کے مطابق :
م

 

ش

 ہے۔ 

ای اک سمجھے جاتے ہیں اصطلاحات میں یتیعناصر جو روا ہو

 

خواہش کے استعارے کے طور پر  الوہی میں قوالی ،ی

۔ جاتے ہیں کیے دوی ارہ تخلیق

۲۲
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چنچل  کی طرح قوالی ہے ، اسی کو مجروح کرتی گیسنجید ستیی ا ری ا ی طرح سرکارجسزی ان  یہطنز کی لکارنیو

راحیہ

 

 ز کو کمزور کرتے ہوئے سچائی تیحاتشر زی ان سخت مذہبی اور م

ت

اعرانہ رسائی دہی ای

 

راہم کرتی سہل اور ش

 

 ف

ا ہے۔  ی  کا ا تی ا کے نظر لاور کار نیو قوالی بھی میں ینےپر زور د شمولیت ہے۔ گروہی

ت

مشتر کہ پہلو واضح ہوی

ا ہے اور غیر کی واقعہ ہے جو سامعین یساا ی  ا لکارنیو

ت

ائی مکمل شرکت کا تقاضا کری

 

ر شر کی فعال تماش
 
کو  ی  بجائے ہ

کے  کے بجائے گلوکاروں اور سامعین طرفہ کار کردگی ی   طرح، قوالی ہے۔ اسی یتادعوت د فعال کردار ادا کرنے کی

رھاتی متحرک ندرمیا

 
 
رشکوف اپنے مقالے ۔ہے مکالمے کو پروان چ

 

 Mediated Qur'anicف

recitation and the Contestation     Of Islam In Contemporary 

Egypt رتحر میں الیا ی ار کیے ی ار :کرتے ہیں ب 

ت

  سامعین ںجانے والے نعرے اور ی
س
  کو مو
ی
 
ق
 ی  

ت

 ی ا ی  کے شرت

 ہیں۔   یتیبدل د کار میں معاون تخلیق

۲۳

 

ائی بجائے غیر جوش کی جہاں شراکتی ،سے ممتاز ہیں تی اروا ثقافتی کی اشرافیہ یقےدونوں طر یہ

 

 فعال تماش

ر ہے۔ ی ات ہوتی معمول کی حیثیت کی

 

دم ر آ ی  جسے ی اختن  کرتے ہیں دونوں وہ تجربہ تخلیق اور قوالی ل، کار نیوںب 

رونِ  کرتی نفی کی راختیا جو حکومتی متبادل حقیقت ی  ا " کہتے ہیں زندگی "نئی

ت

قائم  کے معاشرے میں وسطی ہے۔ ف

رتیب شدہ سماجی

ت

راح، پیر لکار نیو ب

 

 پھیر یوڈکے م

 

 تعقید اپنی قوالیطرح،  ۔ اسیتھی سے معطل ہو جاتی اور ال

ر لایگوہے۔ ر فضا قائم کرتی روحانی ی  سے ماورا ا راختیا سمیاور ر ء علما مذہبی یعےکے ذر خوشی یبھر

ت

اپنے  یشیف

 : لکھتے ہیں Qawwali And The Sufi Traditionمقالے 

رار، ی ازار  جبر کے بغیر جاتی ادارہ

 

  ہونے والی میں ںگلیو ی ا ، م

  

 
 

بدل  میں دنیا یمتواز ی  ا کی خوشی روحانی  پ

۔ ہوتے ہیں ی  شر تجربے میں ہے جہاں عام لوگ الوہی جاتی

۲۴

 

  ی  ا  زندگی نئی یہ

ت

 

 

رار رکھتی عام زندہ روحان

ت

رف ہے۔ جہاں کار  کرتی چیلنج ہے اور آرتھوڈوکس کو بھی کو ب 

نما  لاس کار نیو ثقافت میں صوفی قوالی خلل ڈالتا ہے، وہیں وقفے کے طور پر قانون اور رواج میں عارضی ی  ا لنیو

رتیب

ت

رو بناتی ی  ا میں زندگی و معاشرتی مذہبی کی یشیاا ہے، اور اسے جنوبی یتیکو ی اقاعدہ کر د ب

 

 
 ہے۔ اہم چ

 جمہور یسیا ی  ا نوعیت اجتماعی کی لکارنیو

ت

 
روغ د ی

 

 سطح پر بھی بلکہ ثقافتی سیہے جو نہ صرف سیا یتیکو ف

رد کو علامتی رہتی یجار

 

ر ف
 
راہم کرتی لینے فعال حصہ میں تشکیل کی زندگی ہے، اور ہ

 

 روح قوالی یجمہور یہہے۔ کا حق ف

ر ہوتی بھی میں
 
اہ اور بھکار واضح طور پر ظاہ

 

 تآواز اور عقید ہی ی  اس  و زن مرد  ،عالم اور عام آدمی ،یہے۔ ی ادش
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  ہونے کے لیے ی  شر میں خوشی کی

ن 

انہ 

 

 
انہ ن

 

 ش

ی 

ے

ت

ھی

 

ت

 ہو جاتی تحلیل یدرجہ بند کے اندر سماجی محفل  جس سے  ،ہیں 

ر آواز کو اجتماعی اٹھنے والی میںہے۔ اتحاد 
 
ا ہے، جو ر کے تناظر میں راختیا ہ

ت

ر وزن حاصل ہوی راب   ی اب 

ت

جگہ  کی یمولو ی ا س

ان اور جوابی لے لیتا

ت

الیو انداز اور گروپ کی ہے۔ ی

ت

ا  ائیحوصلہ افز د شرکت کیخوکا ڈھانچہ  قوالی یعےکے ذر ںی

ت

کری

امے کی جاتیہ اخلاق سے ادار  ہے۔ اس شراکتی یتاکر د دھندلاکو  لکیر نکے درمیا اور سامعین روںہے اور پیشکا

 

 حکم ی

 جمہور مساوات پر مبنی بجائے روحانی

ت

 
 ہے۔ زندہ شکل ابھرتی ی  ا کی ی

ا ہے کہ قوالی یہڈالنے سے  پہلوؤاں پر روشنی یجمہور ان

ت

 دونوں مختلف سماجی لاور کار نیو واضح ہوی

  ڈھانچوں کی

ت

ر کرتے ہیں صلاح 
 
ارہ کرتے ہیں کے تصور کی نٹیکمیو یسیا ی  ا یہ۔ کو ظاہ

 

جہاں غلبہ اور  طرف اش

راج کی

 

رجیح خوشیاور مشتر کہ  بجائے مساوات ، شمولیت اچ

ت

د بہ  یجمہور یہکا  ہے۔ قوالی جاتی ید کو ب

 

سطح  سیسیا محضخ 

 محدود نہیں

ت

 بھی یمعنو دہی ااور ز یگہر کی زندگی اور ثقافتی رہتا بلکہ روحانی ی

ت

ا ہے۔ سطحوں ی

ت

 پہنچ جای

ا رپییو

 
 

انیہۃ                   ن

 

ار ی

ت

متحرک  ی  کو ا قوالی لکار نیو یہختن کا نظری اپس منظر کو مد نظر رکھتے ہوئے یخیکے ی

ا ہے۔ ی اختن کے  نظری ڈھانچہ   یحیمضبوط تشر ی  ا رجحان کے طور پر سمجھنے کے لیے اور روحانی ثقافتی

ت

راہم کری

 

ف

رد

 
 

 محدود نہیں یحصرف تفر لکارنیو ،ی  ب

ت

جسم کو  تھا، جس میں نو بھی اہم تنظیم ی  ا کی تجربے جیسما یہتھا بلکہ  ی

مشاہدات اس  یہ۔ بن گئی اور مسرت حقیقت ،ٹوٹ گئی یدرجہ بند ،کے تصور کے طور پر سراہا گیا دوی ارہ جنم لینے

دونوں  جشنعبادت اور  ،موسیقی صوفی ئییشیاا جنوبی   سے    کو اس تناظر  میں دیکھنے   کہ قوالی ی ات کو اجا گر کرتے ہیں

 روحانی بیک یہہے ، اور کس طرح  کے طور پر کام کرتی

ت
ت

راہم کرتی طور پر مقدس اور سماجی وق

 

 طور پر خوشگوار تجربہ ف

 ہے۔

 شک  کے  ی اختنقوالی کو  
لی
ار کے تناظر میں دیکھنے سے  تصور  ِ کارنیوا

 
ا ہے اور  ںی انما میںے فہم ہ

ت

اضافہ ہوی

ا ہے کہ کارنیو یہ

ت

 واضح ہوی
ل
 ش ا
ی

 اور جگہ کی ثقافتی ی  ا ک

ت
ت

ر  یہ تی احدود سے آزاد ہے۔ دونوں روا انداز ہے جو وق
 
ظاہ

را ،یکہ تہوار اور اجتماعات کس طرح آزاد ہیں کرتی

 

داور تجد حمت،م  ہیں ی 

ت

راہم کر سکت

 

  وہ گروہی ،کے مواقع ف
 

 ج

 ی  بلکہ آواز اور روح کا ا فن نہیں انہ مند تعقید ی  محض ا ہوں۔ اس طرح، قوالی شرکت پر مبنی اور جسمانی خوشی

ا ہے کہ لوگ موسیقی یہہے، جو  لزندہ کار نیو

ت

 فخلا واقتدار کی راختیا یعےجشن کے ذر ں، اور اجتماعیقہقہو ،دکھای

ا ہے  نکے ولولے کے درمیا آواز اور سامعین ۔قوال کیگزرتے ہیں کے تجری ات سے کیسے یورز

ت
 

 
 وہ رجو رشتہ ب

ال پر اٹھنے والی یتاسرحدوں کو مٹاد سمی

ت

ر ی
 
ر مصرعے پر گونجنے والی ہے۔ ہ

 
رائیداد ، ہ

 
ر دہ
 
سطر  جانے والی " واہ واہ" ، اور ہ
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 قائم   یساا نسامع اور قوال کے درمیا
ُ 
رد کی کرتی ب

 

 جاتی حیثیت ہے جہاں ف

 

ہے۔  غال  آجاتی ہے اور اجتماعیت م

 ہیں دونوں اس ی ات کی الاور کارنیو قوالی ںیو

ت

انوں کے درمیا علام

 

 ی  فاصلوں کو ختم کر کے ابنائے گئے  نکہ ان

ر ہوں، س  شر کا تصور کیا دنیا یسیا راب   یہہو۔  وزن رکھتی ںیکساآواز  ہوں ، اور س  کی ی  جاسکتا ہے جہاں س  ب 

دبہ محض سیا یرجمہو

 

 معنو یگہر اپنی سطح پر بھی اور ثقافتی بلکہ روحانی نہیں سیخ 

ت

 
ا ہے۔ ی

ت
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