
 ڈاکٹر شہباز حسین
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 مطالعہ کا اسلوبی  چہرے اور مہرےرپورپ

STYLISTIC STUDY OF REPORTAGE “CHEHRE AUR MOHRE” 
 

ASTRACT: 

This article presents a stylistic study of Masood Mufti’s 

renowned reportage ‘CHEHRE AUR MOHRE’, a work 

that records the historical and emotional realities of the 

Fall of Dhaka in 1971. Masood Mufti, a distinguished 

Pakistani civil servant and writer, is widely recognized 

for his bold expression, critical insight, and literary 

craftsmanship. In ‘CHEHRE AUR MOHRE’, he 

documents his personal observations of the political 

collapse, military operations, and human suffering that 

accompanied the disintegration of Pakistan. Unlike 

conventional historical accounts, Mufti’s reportage 

blends factual narration with a highly literary diction, 

offering a unique stylistic fusion of journalism and 

literature. This paper analyzes the author’s stylistic 

choices, such as the use of metaphorical imagery, poetic 

rhythm, and carefully chosen Persian, Arabic, and 

English vocabulary, which enrich the narrative texture of 

the text. His objective tone, combined with vivid 

descriptions and emotional intensity, reveals a style that 

is both realistic and artistic. Furthermore, the study 

situates the reportage within the broader tradition of Urdu 

reportage writing, highlighting how Mufti redefined the 

genre by merging eyewitness testimony with literary 

aesthetics. Ultimately, this reportage emerges not only as 

a historical testimony but also as a stylistic masterpiece 

that reflects Mufti’s literary genius and his ability to 

transform national tragedy into enduring art.  
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 ،‘‘انداز’’، ‘‘طرز’’زپ ان سے مشتق ہے، جس کے لفظی معنی  عربی  ‘‘ اسلوب’’مستعمل لفظ اردو میں  

رہیں۔ ‘‘ طریقہ’’ ر ہے۔ پ ا  اصطلاح میں اس سے مراد مصنف کا اندازِ تحری  اسلوب کی تشکیل میں جہاں طرزِ تحری 

ری اہمیت  اور عصری تقاضے اپنا کردار  ادا کرتے ہیں وہاں  ماحول، حالات

ٹ

خود لکھنے والے کی  اپنی شخصیت و کردار بھی ی 

ا ہے۔ 

 

 ، اندازِ فکر، کا حامل ہوپ

 
 

اپسند، ذوقِ طبع اور مصنف کی ذہنی ساخ

 

ربیت، فطرت، ذاتی پسند و پ

 

عقیدت و تعلیم و ی

ذب ہوجاتے ہیں

 

ر میں ج  ں کے ، جو اس کے لکھنے کے انداز کو دوسرے لکھنے والورنجش  بھی اس کے اندازِ تحری 

 ای  محقق کے مطابق: مختلف، منفرد پ ا ممتاز  بنا دیتے ہیں۔ اسلوب سے 

ام اسلوب ہے’’ 

 

 ( ۱۔ )‘‘مصنف کی مکمل شخصیت کا دوسرا پ

 عابد علی عابد کے مطابق: سید  

اسلوب سے مراد کسی لکھنے والے کا وہ انفرادی طرزِ نگارش ہے جس کی بنا پر وہ دوسرے لکھنے ’’

ر 

 

ی امل ہوتے ہیںوالوں سے م 

 

 میں بہت سے عناصر ش

 

 
ا ہے۔ اس انفرادی

 

 (۲۔ )‘‘ہوجاپ

  اسلوب کو بیان کرتے ہوئے لکھتے ہیں:  ڈاکٹر سید عبد اللہ 

رے عناصر ہوتے ہیں ای  داخلی اور دوسرا خارجی۔ یہ ای  تسلیم ’’

ٹ

اسلوب کے دو ی 

  کی تخلیق پر اس کی داخلی اور ذہنی 
 
ا ادی اعر پ 

 

زندگی کی بھی مہر لگی شدہ امر ہے کہ کسی ش

 (۳۔ )‘‘ہوتی ہے

ا ہے ، یعنی اسلوب میں شخصیت اسلوب  

 

ا ہے مصنف کے پ اطن کو نے نقاب کرپ

 

اور اس کہ  کا پرتو آجاپ

ات

 

ات، ذخیرہ الفاظ، حتیٰ کہ اس کی اہلیت و ، مطالعہ، شخصیت پوری طرح عیاں ہوجاتی ہے۔ مصنف کے میلاپ

 

میلاپ

رتیب نہیں، قابلیت بھی سامنے آجاتی ہے۔ 

 

ا اسلوب محض الفاظ کا چناو پ ا جملوں کی ی

 

بلکہ یہ اس پ ات کی جھلک پیش کرپ

ا ہے کہ مصنف کس زاویہ نظر سے دنیا کو دیکھتا ہے

 

۔ کس طرح سوچتا ہے اور اپنے احساسات کو کس طرح بیان کرپ

ر مصنف کے الفاظ ہی اس کی علمی سطحہے۔ 
 
مصنف کرتے ہیں۔ ، نفسیاتی کیفیت اور سماجی پس منظر کو ظاہ
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ا ہے وہ اس کے ذہنی رجحاناپنے

 

 موضوع کو جس انداز  میں پیش کرپ

 

ن
 
فی

 

صن
م

ا ہے۔ کئی 

 

ر کرپ
 
، دل چسپی اور اقدار کو ظاہ

اپنی زندگی کے تجرپ ات کو سمو دیتے ہیں، جو ان کی شخصیت کو اجاگر کرتے ہیں۔  اپنے اسلوب میں لاشعوری طور پر

ا ہے 

 

 جس میں مصنف کی شخصیت کی جھلک دیکھی جا سکتی ہے۔یوں اسلوب ای  ایسا ائٓینہ بن جاپ

اژ نگاری کے حوالے سے ای  منفرد اور نماپ اں مقام رکھتے ہیں۔ 

 

ان کا  مسعود مفتی اردو ادب میں رپورپ

حقائق اور سماجی انہوں نے اور احساسات کی شدت سے بھرپور ہے۔ مشاہدے کی گہرائیاسلوب حقیقت نگاری، 

اژ صرف  پیش کرنے میں منفرد مقام حاصل کیا۔ شعور کو فنی حسن کے ساتھ 

 

معلوماتی پ ا واقعاتی بیانیہ ان کے رپورپ

ا ہے۔قاری کو ای  زندہ تجربے سے گزارتے ہیںنہیں ہیں بلکہ 

 

وہ ، جن میں وہ خود حالات و واقعات کا مشاہد بن جاپ

رجیح دیتے ہیں۔ ادبی زپ ان کی چمک دمک سے زپ ادہ حقیقت

 

 کو ی

ٹ

 
رواہ

ٹ

رے خوبصورت اور دل کش  وہ  کی ک

ٹ

طریقے ی 

ذپ ات کو لباس سے 

 

روں میں نظر اتٓے ہیں۔  کا پہناوا پہناتے اپنے ج  ریں جھلکتی ہیں ، ان کی تحری  زندگی کی اصل تصوی 

ا انصافی ہو پ ا 

 

اژ   سیاسی بحران۔ خواہ وہ معاشرتی پ

 

میں بھی ‘‘ چہرے اور لمحے ’’ان کے اسی اسلوب کی جھلک ان کی رپورپ

اژ سقوطِ ڈھاکا کا ای  اہم اور ، جو کہ مصنف تی ہےنظر آ

 

اژ ہے۔ یہ رپورپ

 

 پر مبنی ہے۔ یہ صرف فکری رپورپ

 

کے سانح

اریخی بیان نہیں 

 

ر بھی ہے جو پ اکستان کی ای  پ

 

ذپ اتی دستاوی 

 

اریخ پر بلکہ ای  فکری اور ج 

 

سیاسی، سماجی اور عسکری پ

مشاہدے کی گہرائی، فکری شعور اور بیانیہ اس کا اسلوب مصنف کی انفرادی شخصیت، تنقیدی روشنی ڈالتی ہے۔ 

 کا غماز ہے۔ 

 
 

میں ذاتی مشاہدات اور تجرپ ات کو اس طرح پیش کرتے ہیں کہ وہ محض  کتاب اس اپنی  مصنف طاق

اریخی ای  رپورٹ نہیں رہتی 

 

 منظر نگاری، کرداروں کی نفسیات مصنف ۔اور سماجی ڈاکومنٹ بن جاتی ہے بلکہ ای  پ

 پ اری  بینی کے ساتھ بیان کرتے نظر آتے ہیں 

 

 
رئیات کو نہای

 

 
ر کو ای  گہرائی عطا اور حالات کی ج ، جوان کی تحری 

 کا اسلوب مندرجہ ذیل خصوصیات کا حامل ہے: ‘‘ چہرے اور لمحے ’’کرتی ہیں۔ 

 منظر نگاری

میں منظر نگاری کے دل کش نمونے ملتے ہیں جو قاری کے نہ صرف مشاہدے کو  ‘‘ چہرے اور مہرے‘’ 

ر کرتے ہیں

 

ذپ اتی سطح پر بھی متای

 

اژ  کی اس مسعود مفتی ۔جلا بخشتے ہیں بلکہ اسے ج 

 

میں منظر نگاری کو ای  فنی اور رپورپ

رار دپ ا جا سکتا ہے، جس کے ذریعے وہ اپنے مشاہدات کو قاری کے سامنے نہ صرف مجسم کرتے ہیں 

 

فکری وسیلہ بھی ق

راہم کرتے ہیں۔ ان کی منظر نگاری محض 

 

اریخی تناظر سے جوڑ کر ای  وسیع معنوی جہت بھی ق

 

بلکہ انہیں سماجی  و پ

ات اور حالاتِ قدرتی عناصر کی عکاسی 

 

انی چہروں کی لکیریں، لہجے، حرکات و سک

 

 محدود نہیں بلکہ اس میں ان

 

ی
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امل ہوتے ہیں۔ وہ روزمرہ زندگی کے  چھوٹے چھوٹے 

 

رات بھی ش

 

کو اس حالات و واقعات اور مناظر  حاضرہ کے ای

ا ہے۔ انداز سے پیش  کرتے ہیں کہ 

 

ری خاکہ بن جاپ مسعود مفتی  وجہ ہے کہ یہیقاری کے ذہن میں اس کا ای  تصوی 

 :کی منظر نگاری میں داخلی اور خارجی دونوں پہلو نماپ اں ہو کر سامنے اتٓے ہیں 

پ ارش کے بعد گلیوں میں جمع کیچڑ میں بچوں کے ننگے پ اوں، چھپ چھپ کی اوٓاز پیدا کرتے ’’

بھی، جیسے ہوئے  دوڑ رہے تھے۔  ان کے چہرے پر معصوم خوشی بھی تھی اور محرومی کا کرب 

 دیے ہوں

ٹ
 

 اور انٓسو ای  ساتھ پ ای

ٹ

 
 (۴۔ )‘‘زندگی نے ان کے حصے میں مسکراہ

ر کشی نہیں کرتے بلکہ اس کے اسلوب کا یہ خاصہ ہے کہ وہ  مسعود مفتی   ری تصوی 
 
کسی منظر کی صرف ظاہ

ذپ ات اور معاشرتی تلخیوں کو بھی بخوبی اجاگر کرتے ہیں۔ 

 

انی ج 

 

کے بیان کیے گئے  انکے پس منظر میں موجود ان

 محدود نہیں حالات و واقعات 

 

بلکہ اس کے دل کو  رہتے   صرف قاری کی آنکھ کو دکھائی دینے والی ای  حقیقت ی

اژ میں جگہ جگہ پیش کیے گئے مناظر  محض خارجی مناظر  ہیںمحسوس ہونے والی ای  کیفیت بھی بن جاتے

 

۔ پورپ

 کے ساتھ  ای  عہدنہیں 

 

 
ر منظر کو اس طرح  مصنف ہیں۔  کی داستان بلکہ داخلی  معنوی

 
رئیات اور تفصیل  ہ

 

 
پوری ج

ری قوتکے الفاظ میں ان    دکھائی دینے لگتا ہے۔ہو بہو  وہ آنکھوں کے سامنے پیش کرتے ہیں کہ کے ساتھ   ایسی تصوی 

ا ہے  نظر آتی 

 

ر ہے کہ قاری نہ صرف منظر کو دیکھتا ہے بلکہ محسوس بھی کرپ

 

۔ یہ اسلوب بصری اور حسی دونوں سطح پر ای

ا ہے۔ 

 

 مثلاً : انداز ہوپ

اس نے اپنی آنکھوں سے دیواریں شق ہوتی دیکھیں۔ راکٹ پھٹتے دیکھے۔ دھوئیں ابلتے اور ’’

ملبے اڑتے دیکھے۔ ای  سنتری کو عین بمباری میں کھلی چھت پر کھڑے ہو کر پ اگلوں کی 

  طرح ہنستے دیکھا۔ قالینوں پر 

 

ار اور پ انی کے پ ای

 

ے دیکھے۔ بجلی کے پ

 

گن

 

 ن
ی

  ر

 

اگٓ کے سای

ر کو لٹکتے دیکھے۔ بھاگتے ہوئے لوگوں کو 
 
چاک شدہ پیٹ میں سے انتڑیوں  کی طرح پ اہ

دھوئیں سے بے دم ہوتے دیکھا۔ شیشے کے خوبصورت کیس میں تیرنے والی رنگین اور 

ر اپنے ہی خون میں  اور زپ ادہ رنگین سنہری مچھلیوں  کو ملبے کے ڈھیر میں تڑپتے، اچھلتے او

 ( ۵۔ )‘‘ہوتے دیکھا

 فن کارانہ اور  

 

 
مندرجہ پ الا اقتباس میں مصنف نے بنگالیوں کے خلاف فوجی آپریشن کے منظر کو نہای

پ ا اعداد و شمار  کی سورت میں پیش  محض ای  خشک بیانیہ ادبی انداز میں پیش کیا ہے۔ مصنف نے ہولناک مناظر کو 
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ذ گواہ محسوس کیا، بلکہ نہیں  رئیات کے ساتھ  اس طرح دکھاپ ا ہے کہ قاری خود کو اس منظر کا چشم دی 

 

 
بصری اور حسی ج

ا ہے۔ مصنف کی یہ منظر کشی نہ صرف مشرقی پ اکستان میں فوجی آپریشن کی سفاکی اور شدت کو واضح کرتی ہے بلکہ 

 

کرپ

اریخی پس منظر کو بھی اپنے اندر سمو

 

 :ئے ہوئے ہےسقوطِ ڈھاکا  کے پ

ر رینگ رہے تھے۔۔۔مگر دراصل ان کے گھومتے پہیے  بےپ اپ اں فاصلہ بتا رہے ’’
 
ٹرک بظاہ

انکا بخیہ ادھیڑنے کی 

ٹ

انکا پ

ٹ

ابود کے فاصلے۔ ہست سے نیست کے فاصلے۔ پ

 

تھے۔ بود سے پ

ارا رشتہ زمین سے ہمیشہ کے لیے کٹ رہا تھا اور ارد گرد گزرنے والے 
 
طرح قدم بہ قدم ہ

اپید ہو رہے تھےمقامات  کے سابقہ رو

 

 (۶) ۔ ‘‘پ لمحہ بہ لمحہ معدوم اور پ

 ای  اور جگہ لکھتے ہیں: 

ارے ٹرک رینگ رہے تھے۔ ’’
 
ران سڑک۔۔۔مغموم فضا۔۔۔ہ اداس رات۔۔۔وی 

  (۷)۔ ‘‘جیسے موہوم مقدر کی ان جانی راہ پر 

 ہیں کہ  

 

ذا ہم کہہ سکت

 

اژ نہیں رہتی بلکہ راور واقعاتی  محض ای  مشاہداتی ‘‘    چہرے اور  لمحے’’ل

 

پورپ

اک داستان 

 

انی زندگی کی ای  کرب پ

 

اریخی تناظر میں  ان

 

رے دل کش اور معاشرتی اور پ

ٹ

ہے، جسے مصنف نے ی 

 اچھوتے انداز میں اپنے قلم کی زینت بناپ ا ہے۔

 سیاسی و سماجی شعور

رات کا بیان نہیں،    چہرے اور لمحے 

 

ای

 

 نماپ اں ہے۔بلکہ اس میں سیاسی و سماجی شعور بھی ذاتی پ

اریخ، عسکری  و بیوروکریسی کے کردار ، سانحہ مشرقی پ اکستان اور معاشرتی 

 

اژ پ اکستان کی سیاسی پ

 

درحقیقت یہ رپورپ

 جیسے 

 

 
اانصافی، عوامی استحصال اور فوجی و سول آمری

 

زوال کے پس منظر میں  لکھی  گئی ہے۔ مصنف نے سیاسی پ

 محدود  کرتے ہیں۔ وہ  عات پر  دوٹوک انداز میں اظہارِ خیال موضو

 

واقعات کو محض انٓکھوں دیکھا حال بیان کرنے ی

نہیں رکھتے، بلکہ ان کے پس منظر میں موجود سیاسی محرکات اور سماجی رویوں کو بھی اپنے قلم کی زینت بناتے ہیں۔ 

ذپ اتی انداز میں نہیں بلکہ ای  گہرے سما

 

جی یہاں بنگالی عوام کے دکھ،  ان کی محرومیاں اور بے بسی محض ای  ج 

وہ بنگالیوں کے خلاف فوجی آپریشن اور رپ استی جبر کو  بے نقاب کرتے ہوئے تجزیے کے ساتھ سامنے آتی ہیں۔ 

 کے زور پر لوگوں کے مسائل اور ان کے خلاف اٹھنے 

 
 

دراصل ای  ایسے سماجی رویے پر تنقید کرتے ہیں جو طاق
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اژ میں مصنف

 

ا ہے۔ اس رپورپ

 

 کا سیاسی و سماجی شعور  نہ صرف ان کے مشاہدات کی والی اوٓاز کو دپ انے کی کوشش کرپ

ر بنا دیتا ہے

 

اریخی دستاوی 

 

ر کو ادبی حدود سے نکال کر ای  پ ا ہے بلکہ ان کی تحری 

 

رھاپ

ٹ

   :گہرائی کو ی 

رتتے ’’  میں انصاف ی 

 

ہم بھی خوب لوگ ہیں۔ اصول یہ ہے کہ لوگ اپنے ملک کی سیاس

 میں اپنا مفا

 

 رہا ہے۔ ہم ملک کی ہیں اور بین الاقوامی سیاس

ٹ

ارے ہاں ال
 
د دیکھتے ہیں مگر ہ

ے دپ ا۔ مگر 

 

کن

ٹ

ن
 ھ
ب

  نہیں 
 
ی ر

 

 میں صرف اپنا ذاتی مفاد دیکھتے رہے ہیں اور انصاف کو ق

 

سیاس

 میں انصاف کی دہائی دیتے رہے ہیں

 

 (۸۔  )‘‘بین الاقوامی سیاس

ا ہے  

 

ا مصنف کا سماجی شعور بھی اسی شدت کے ساتھ ابھرپ

 

  وہ عام ان
 

نوں کی زندگیوں، ان کے ، خ

ا

 

رق مسائل، احساس محرومی اور سماجی پ

 

اور اشرافیہ کے رویے پر ان کی تنقید  انصافیوں کو بیان کرتے ہیں۔ طبقاتی ق

اہمواریوں بھرپور عکاسی کرتی ہےمصنف معاشرتی شعور کی 

 

انی حقوق  ، سیاسی استحصال اپنے قلم سے سماج کی پ

 

اور ان

 :کی پ امالی کو بے نقاب کرتے ہیں

پ اکستان میں اقتدار کا یہ محور مشرقی پ اکستان کو ہمیشہ اپنے لیے خطرہ سمجھتا تھا کیوں کہ اول تو ’’

 شعار تھے 

 

ً اطاع ا

 

مغربی پ اکستان کے لوگ جاگیردانہ نظام تلے مسلسل پسنے کی وجہ سے عادپ

رعکس اور  دوسرے ان کی کئی نسلیں  فو  سے روزی کماتی رہی تھیں۔  اس کے ی 

 

جی ملازم

اپید ہونے کی وجہ سے وہاں کے شہری خود بیں ، خود 

 

مشرقی پ اکستان میں جاگیرداری نظام پ

 (۹۔)‘‘اعتماد، بلند پ اگ اور سیاسی طور پر زپ ادہ پ الغ نظر تھے

گئی تھی اسے بھی  عوامی لیگ کو مشرقی پ اکستان میں دھونس اور دھاندلی کی جو کھلی چھٹی دی’’

 قبول نہیں کہ وہ  الیکشن پ الکل 
ِ  
 کا یہ اصرار قاب

 

آسانی سے نظر انداز نہیں کیا جا سکتا۔ حکوم

  دار تھے

 

 (۱۰۔ )‘‘شفاف اور غیر جای

مسعود مفتی  یہ  نکتہ نظر بھی رکھتے ہیں  کہ مغربی پ اکستانیوں کی نسبت مشرقی پ اکستان زپ ادہ سیاسی بصیرت  

 کے بھرپور حامی تھے۔ کے حامل تھے 

 

 
  کہ مغربی پ اکستان میں صورتِ حال اس  اور یہی  وجہ تھی کہ وہ جمہوری

 
خ

 کی اصل روح کو دفن کر دپ ا تھا۔ 

 

 
رعکس تھی۔ یہاں جاگیرداری نظام نے جمہوری  کے پ الکل ی 
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 طنز و تنقید

نرم  مصنف کا اسلوب بسا اوقات طنز اور تلخ حقیقت نگاری کا بھی مظہر ہے۔   چہرے اور لمحے 

ر کو محض  لہجے میں ایسی تلخ سچائیاں بیان کرتے ہیں جو قاری کے ذہن کو جھنجھوڑ دیتی ہیں۔ یہ تنقیدی شعور ان کی تحری 

کی ہے  بلکہ ان کے پس منظر میں واقعات کی عکاسی نہ صرف  انہوں نے بیان سے نکال  کر احتجاج کا درجہ دیتا ہے۔ 

حکومتی و عسکری اداروں، بیوروکریسی  ۔پر بھی تنقیدی نگاہ ڈالی ہے ، سیاسی  اور انتظامی کمزوریوں چھپی ہوئی معاشرتی

ر طنزیہ انداز میں 

 

رے موی

ٹ

 دانوں اور اور سیاسی نظام کی کمزوریوں کو ی 

 

فوجی حکمرانوں کی خود پیش کیا ہے۔ سیاس

 ہلکے مگر کاٹ دار  جملوں کے ذریعے نشتر چلائے ہیں: کی ہوس اور عوامی مسائل سے لاتعلقی پر  غرضی، اقتدار

ا جو اپنے ملک کی بقا کے لیے ’’

 

افسوس یہ ہے کہ کسی چہرے پر وہ غرور اور فخر نظر نہیں آپ

ذ کشتی کے ڈولنے سے پہلے ہی ان کے یقین  ڈول  ای 

 

ا ہے۔ ش

 

 لڑ کر ہارنے میں ہوپ

 

ری دم ی

 

آج

ذ  اس ابتری اور دھاندلی نے انہیں پہلے ہی ادھ مواد کر دپ ا تھا  جو پچھلے چند  ای 

 

گئے تھے۔ پ ا ش

رپ 

ٹ

 
 اور جان دار ڈھانچے کو ہ

 

 
ر زندہ روای

 
 کی طرح  اس قوم کی ہ

 

 
رسوں سے ای  عفری ی 

 (۱۱۔ )‘‘کر رہی تھی

رائے اعتراض نہیں   ۔ ح کا ای  ذریعہ ہےبلکہ اصلایہ بھی سچ ہے کہ مصنف کی طنز و تنقید اعتراض ی 

 علمی اور مدلل انداز میں 

 

 
جس معاشرے کے مختلف پہلووں کو طنز و تنقید کے ائٓینے میں دکھاپ ا ہے۔ مصنف نے نہای

ا 

 

ا ہےسے قاری صرف محظوظ ہی نہیں ہوپ

 

 : بلکہ ان پہلووں پر سوچنے پر بھی مجبور ہو جاپ

سیکولر انداز میں چلاپ ا۔ ہندوستان نے اپنے ہم نے اپنے ملک کو ائٓیڈیولوجیکل ملک کہا اور ’’

ملک کو سیکولر کہا اور ئٓیڈیولوجیکل انداز میں چلاپ ا۔۔۔منافق وہ بھی تھے، منافق ہم بھی 

 (۱۲۔)‘‘تھے۔۔۔۔مگر وہ ہم سے بے بہتر منافق نکلے

 

 

 اداسی و پ اس 

اژ میں 

 

 کا عنصر بھی نماپ اں طور پر محسوس کیا جا سکتا ہے۔ مصنف   ای  مستقل اداسی اور   اس رپورپ

 

پ اس 

 

 

 بھی گہرا  دکھائی دیتا ہے۔ یہ پ اس 

 

 جن حالات و واقعات کو قلم بند کرتے ہیں ان میں مایوسی اور دل گرفتگی کا رن
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اخسانہ ہے جو مصنف  اور مسلسل اداسی 

 

اانصافیوں کا ش

 

  سے دیکھے دراصل ان تلخ حقائق اور سماجی و سیاسی پ
 
ی ر

 

نے ق

  وہ بھارت  کی قید میں گئے:اور محسوس کیے۔ 
 

ذ اضافہ ہو گیا خ ری 

 

 م

 
 

 اس میں اس وق

ر خطرے ہیں۔۔۔دل ’’
 
ذیو خاموش ہے۔۔۔کمرہ اداس ہے۔۔۔پ اہ

ٹ

سامان  بند ہے۔۔۔ری 

ا ہوں۔ 

 

ر آجاپ
 
میں اندیشے ہیں۔۔۔ایسے میں کسی چیز پر توجہ نہیں لگتی۔۔۔میں کمرے سے پ اہ

ر دیکھ رہے ہیں۔ میں بھی ساتھ والے کمر
 
ے میں کافی چہرے اکٹھے ہیں اور کھڑکی سے پ اہ

ا ہوں

 

امل ہو جاپ

 

 (۱۳۔)‘‘ش

 ای  اور جگہ لکھتے ہیں:

ا ہے کہ ان لمحوں کا بہترین استعمال یہ ہے کہ گھر خط لکھ ڈالوں۔ یعنی اس قسم کا ’’

 

مجھے خیال آپ

خط  جو میرے بعد ان کے لیے مفید ہوسکے۔ چنانچہ سامان کھول کر ذاتی کاغذ نکالتا ہوں اور 

، جی پی فنڈ، انشورنس اور اسی قسم کی 

ٹ
 

بیوی کو سیدھے  سادھے خط میں اپنے بنک اکاوی

وسری تفصیلات  لکھتا ہوں۔ پھر یہ بتاتے ہوئے کہ میرے مستقبل کا ابھی کوئی اندازہ نہیں  د

ا ہوں۔  اور کھلے لفافے میں ڈال دیتا ہوں۔ ایسا ہی ای  

 

کہ کیا ہوگا، اسے صبر کی تلقین کرپ

 (۱۴)۔ ‘‘خط  والدہ محترمہ کو لکھتا ہوں

 ذاتی تکلیف اور غم کے ساتھ 

 

 ساتھ  ای  اجتماعی دکھ کی صورت میں بھی ابھرتی مسعود مفتی کی یہ پ اس 

اژ پڑھنے والا قاری محض حالات 

 

ہے، جو پورے معاشرے کی زبوں حالی کی نمائندہ ہے۔ یہی وجہ ہے ان کی رپورپ

ا ہے۔ 

 

اکی اور  افسردگی کو بھی شدت سے محسوس کرپ

 

ا  بلکہ ای  گہری کرب پ

 

 سے اگٓاہ نہیں ہوپ

 حقیقت نگاری

اژ کی اصل روح اور بنیاد سمجھی جاتی ہےکیوں کہ اس سے قاری  کو  

 

حقیقت نگاری اور سچائی  کسی بھی  رپورپ

  دار بیانیہ پڑھنے کو ملتا ہے۔ 

 

بھی اس خصوصیت سے مالا  ‘‘ چہرے اور مہرے‘’حالات و واقعات کا سچا اور غیر جای

رینے سے بیان کرتے نظر آتے ہیں۔ ان کا قلم مال ہے۔ اس میں مصنف  تلخ سے تلخ سچائی کو بھی بلا جھجک 

 

رے ق

ٹ

اور ی 

اہیوں اور 

 

ری بے پ اکی کے ساتھ ارپ ابِ اختیار کی کوپ

ٹ

ا۔ وہ ی 

 

روے حقائق کو بیان کرتے ہوئے کہیں نہیں ڈگمگاپ

ٹ

ک

ر  بنا دیتا ہے: 

 

اژ کو ای  معتبر دستاوی 

 

ری تنقید کرتے ہیں۔ یہ وصف ان کی رپورپ

ٹ

 و ں پر ک
ہ لن
اا

 

 پ
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  ۱۹۷۱مارچ۔اپریل ’’

 

 
ی ر ری    خود مسلمانوں کی ی 

 
رے دن دیکھے۔ خ  میں اس سے بھی ی 

رھ گئی۔اور اب دسمبر 

ٹ

کے بعد پھر ان کے خون  ۱۹۷۱ہندووں کے مظالم سے کہیں اگٓے ی 

 (۱۵۔ )‘‘سے ہولی کھیلی جائے گی

 ای  اور جگہ رقم طراز ہیں:

ا زپ ا’’

 

 ور دشمن سے  حصول مقصد کا بہترین بہانہ یہی ہو سکتا تھا کہ  اپنے سے کئی گ

 
 

دہ طاق

 چھیڑ دی جائے اور عجلت میں ہتھیار ڈال دیے جائیں۔ اس قسم 

 

 
جان بوجھ کر مصنوعی ج

 (۱۶) ۔ ‘‘کی رپ اکارانہ حیلہ سازی سے اقتدار پرستوں کی ہوس کی پ اآسانی تسکین ہو سکتی تھی

رین کی ملی بھگت سے ہوا   مصنف یہ رائے بھی رکھتے ہیں کہ سقوطِ ڈھاکا  پ اکستان کے سیاسی اور عسکری اکای 

ری سزا دینے کا مطالبہ بھی 

ٹ

 کے ذمہ داران کو ک

 

رملا اپنی کتاب میں کرتے ہیں  اس سانح تھا۔ وہ اس رائے کا اظہار ی 

 کرتے ہیں۔ 

 کا استعمالو استعارات  تشبیہات 

 دینے اور قاری کو کا اسلوب ہمہ خوبیوں کا حامل ہے۔  مسعو مفتی 

 

ذپ ات و احساسات کو الفاظ کا رن

 

اپنے ج 

ری خوبی کے ساتھ کرتے ہیں

ٹ

اژ میں جابجا تشبیہات کا استعمال بھی ی 

 

۔ ان کا یہ فن ان کے سمجھانے کے لیے  اپنی رپورپ

ذ نکھار دیتا   ہے۔  ری 

 

انہوں نے  محض حقائق بیان کرنے پر اکتفا نہیں کیا بلکہ اپنے اندازِ بیاں اور وقائع نگاری کو م

ر اور جاندار بنانے کے لیے ادبی اظہار کے یہ حربے بھی استعمال 

 

کرداروں، مناظر اور حالات و واقعات کو زپ ادہ موی

 کیے ہیں: 

  آپ ا۔۔۔۔ اور پھر ہمیشہ’’
 
ی ر

 

 گورنمنٹ ہاوس کا ہیولا اندھیرے میں ابھرا۔۔۔اہٓستہ اہٓستہ ق

 سے گر جائے

 
 

اخ درخ

 

 (۱۷) ۔ ‘‘کے لیے ہم سے کٹ گیا ۔ جیسے ش

  ۸۰، ص چہرے اور لمحے

 تشبیہ کا استعمال کرتے ہوئے لکھتے ہیں: ای  اور مقام پر 
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لفٹ جلاہے  کی کھڈی میں بھاگنے والے شٹل کی طرح  اوپر نیچے چکر لگاتی رہتی ہے۔  اور ’’

نیچے لاونج آہستہ آہستہ مردوں، عورتوں ، بچوں اور سامان سے ایسے بھرنے لگتا ہے  جیسے اٹٓے 

 (۱۸) ۔ ‘‘کی مشین پر بوری لبا ل  بھر جاتی ہے

 اسی طرح: 

 کے کمرے کی کھڑکی سے’’

ٹ

نیچے جھانکتا ہوں۔ دس پندرہ سال کے لڑکے  میں ہوب

 (۱۹)۔ ‘‘کندھوں سے سٹین گن لگائے مست ہاتھیوں کی طرح  سڑ ک پر گھوم رہے ہیں

درحقیقت وہ  مشرقی پ اکستان کے  سیاسی و سماجی حالات کو بیان کرتے ہوئے ان کو ایسے مجروح جسم سے  

ازہ ہوں۔ ان کے اس ا

 

نداز سے پڑھنے والے کو بھی حالات کی شدت کا بخوبی تشبیہ دیتے ہیں جس کے زخم ہنوز پ

ا ہے اور تمام مناظر ای  عینی شکل میں قاری کے ذہن میں زندہ ہو جاتے ہیں۔ 

 

 احساس ہو جاپ

ری الفاظ کا ستعمال 

 

 انگری 

ا ہے۔ میں   چہرے اور مہرے 

 

ری الفاظ کا استعمال بھی نظر آپ

 

جس کی بنیادی وجہ یہ وقتاً فوقًتا انگری 

 تھے مصنف ہوسکتی ہے کہ 

ٹ

 
ری ان  ای  بیوروکری

 

ا  تھا۔کا اوڑھنا  اور انگری 

 

علاوہ ازیں وہ ای  تعلیم پ افتہ اور بچھوپ

  
 
راکیب پڑھنے کو ملتے ہیں جو  بھی  وسیع المطالعہ ادی

 

ری زپ ان کے ایسے الفاظ و ی

 

ر میں  انگری  تھے اس لیے ان کی تحری 

ذ تقاضوں سے ہم آہنگ کرتے ہیں بلکہ قاری کو عالمی فکری اور تہذیبی پس منظر سے بھی جوڑ  ذی  عبارت کو نہ صرف ج 

ری الفاظ کے استعمال میں ان کا انداز نہ تو مصنوعی محسودیتے ہیں۔ 

 

ا ہے اور  اور نہ ہی غیر ضروری محسوس انگری 

 

س ہوپ

رتتے ہیں کہ وہ متن کا حصہ بن کر معنی کو زپ ادہ واضح ، جامع  ر میں ی  ا ہے بلکہ اس قدر سلیقے اور روانی سے اپنی تحری 

 

ہوپ

رار رہتا ہے 

 

رق اور دوسری اور ہمہ گیر بنا دیتے ہیں۔ یوں ای  طرف ان کی نثر میں روایتی اردو اور فارسی کا ادبی حسن ی 

ازگی عطا کرتی ہے۔

 

ری الفاظ کی شمولیت اسے عصری شعور  اور فکری پ

 

یہی امتزاج ان کے اسلوب کو نہ طرف انگری 

ا ہے بلکہ اسے قاری کے لیے زپ ادہ پ امعنی اور ہمہ جہت بھی کر دیتا ہے۔ 

 

 صرف منفرد بناپ

ری ہجوں میں لکھتے ہیں   

 

ری الفاظ کو انگری 

 

کئی صفحات پر اردو ہجوں میں۔  اور کئی مقامات پر وہ ان انگری 

ری الفاظ کا استعمال تو بخوبی کرتے ہیں مگر ان کے

 

رجمہ کہیں نہیں درج کرتے، مصنف انگری 

 

ری سے   معنی پ ا ی

 

جو انگری 

ا ہے

 

ابلد قاری کے لیے مشکل پیدا کرپ

 

 : پ
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ر نظر انتخاب ان ’’

 

ا رہا۔ پ الآج

 

میں دو تین دن مختلف وقتوں میں ان کے سامان پر  ریسرچ کرپ

ذیو پر ٹھہری۔  جس کے اندر کے پرزے  

ٹ

جیسے تھے۔  کافی مشکل ‘‘سٹین لیس’’بھی کے ری 

کی مدد سے  اور دیگر پرزوں کو ڈھیلا کر کے دوپ ارہ کسنے کے ‘‘سکاچ ٹیپ’’ کے بعد وہ کیمرہ 

ا تھاعمل میں 

 

ذیو کا حصہ نظر آپ

ٹ

  (۲۰) ۔‘‘ایسے پھنسا دپ ا گیا کہ  وہ پ الکل ری 

 ای  اور جگہ لکھتے ہیں:

 (۲۱)۔ ‘‘۔۔۔تو یہ سیکولر سوشلسٹ سٹیٹ آف بنگلا دیش ہے’’

ری الفاظ کا استعمال اپنے اردو جملوں میں اتنی خوبصورتی  اور سلیقے سے کرتے ہیں کہ قاری کو  

 

مصنف انگری 

ا کہ یہ الفاظ کسی غیر زپ ان کے ہیں۔ 

 

رگز گماں نہیں ہوپ
 
اثیر اور جازبیت پیدا کر ہ

 

ذ پ ری 

 

بلکہ ان کا یہ انداز جملوں میں م

 ۔ دیتا ہے

 فارسی الفاظ کا استعمال 

ری کی طرح فارسی الفاظ کا استعمال بھی  

 

ر محل  جابجاانگری  مصنف فارسی  ملتا ہے۔ بعض صفحات پر  تو  اور ی 

اعری سے لگاو کا 

 

منہ بولتا ثبوت کے اشعار پ ا کوئی مصرع بھی درج کر دیتے ہیں، جو ان کے فارسی زپ ان اور ش

یہ فارسی زپ ان کی چاشنی  اور شیرینی قاری کو مسلسل ای  ادبی اور جمالیاتی فضا میں رکھتی ہے۔ دورانِ مطالعہ ۔ہیں

استعمال نہیں کرتے  پ ا اپنی علمیت جھاڑنے کے لیے  فارسی الفاظ کو محض نمائش کے لیے  بھی عیاں ہے کہ مصنف 

ا ہے۔ جس سے نہ صرف

 

عبارت میں حسن اور روانی پیدا ہوتی  بلکہ ان کا انتخاب ہمیشہ سیاق و سباق کے مطابق ہوپ

  ۔ ہے بلکہ معنی میں وسعت اور گہرائی بھی آتی ہے

 بندی ہوجاتی ’’

 

 
 جاری رکھنے کے عزم کے پ اوجود  اگلے دن ج

 

 
صدر کی طرف  سے ج

ر چیز کو 
 
 نہ ہو تو لوگ ہ

 

 
  جمہوری

 
کہہ کر ‘‘ رموز ملکیت خویش خسرواں وانند’’ہے۔ خ

 (۲۲۔ )‘‘ ہیںخاموشی سے منظور کر لیتے

 بعض مقامات پر وہ موقع محل کے مطابق فارسی کے اشعار پ ا شعر کا کوئی مصرع بھی لکھ دیتے ہیں:

ر انگیز  د کہ خیرے مادر اںٓ پ اشند  )   (۲۳عدد شرے ی 
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ا  ہے تو دوسری  

 

اا نظر آپ

 

ن
ھلک
 
ج

 

 

 اور کلاسیکی رن

 

 
فارسی الفاظ کے ذریعے ان کی نثر میں  ای  طرف روای

ا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ ان کے اسلوب میں فارسی الفاظ کا استعمال طرف 

 

فکری پ اریکی اور تہذیبی رچاو بھی نماپ اں ہوپ

ا 

 

جملے کے ساتھ یوں ہم اہٓنگ ہو جاتے ہیں جیسے معنی کی تکمیل انہی  یہ الفاظ  بلکہ  قاری پر ای  بوجھ محسوس نہیں ہوپ

ر دپ ا ہے جو نہ کے ذریعے ممکن ہو۔ اس اسلوبیاتی خصوصیت نے مسعو

 

ای

 

روں کو ای  ایسا جمالیاتی پ د مفتی کی تحری 

ا ہے۔  

 

ر بناپ

 

ا ہے  بلکہ اسے معاصر اظہار کے لیے  بھی زپ ادہ بلیغ اور موی

 

 سے رشتہ جوڑپ

 

 
 صرف اردو نثر کی کلاسیکی روای

 حقیقت نگاری

ا ہے۔   حقیقت نگاری  

 

اژ کا ای  بنیادی خاصہ ہوپ

 

اس    اور مہرے چہرےاور سچائی کسی بھی رپورپ

رتی ہے۔ یہ خصوصیت مصنف 

 

رلحاظ سے پوری ای
 
کے اسلوب کو نہ صرف معتبر بناتی ہے بلکہ قاری  کے  پیمانے پر ہ

حالات اور واقعات کو کسی قسم کی بناوٹ، مبالغے پ ا  لیے اسے ای  عینی  تجربے کی حیثیت بھی عطا کرتی ہے۔ مصنف 

روں  وہ ان کے مشاہدے  پ ا تجربے میں ائٓے۔ تصنع کے بغیر عین اس طرح پیش کرتے ہیں جیسے یہی سچائی ان کی تحری 

ر کا درجہ دے دیتی ہے۔ 

 

اریخی دستاوی 

 

 محدود نہیں رہنے دیتی  بلکہ انہیں ای  پ

 

رے ی

 

ان کی  کو صرف ادبی دای

ذپ ات، دکھ، کرب اور محرومیوں

 

انی ج 

 

کو بھی  حقیقت نگاری میں نہ صرف خارجی حالات کی عکاسی ملتی ہے بلکہ ان

اہمواریوں، سیاسی تلخیوں اور سماجی مسائل کوکرتے ہیںاصل سچائی اور شدت کے ساتھ بیان 

 

اس  بھی  ۔ معاشرتی پ

رات دل پر  بھی نقش  ان  کہ قاری کو نہ صرف کیا گیا ہے طرح بیان 

 

ر دکھائی دیتی ہے بلکہ اس کے ای کی اصل تصوی 

 :ہوجاتے ہیں

 اہ کے پ اوجود’’

  

 ممالک کے ان

 

جس بے حسی اور لاپرواہی سے  ہندوستانی خطرے کو  دوس

 کی 

 

ذ وہ فوجی حکوم ای 

 

دانستہ نظر انداز کیا گیا تھا اس پر ہم حیرت میں ڈوبے رہ جاتے ہیں۔ ش

ا تو  بہتر یہی ہے 

 
 

 
 گزار نہیں ن

 

 کا غماز تھا کہ اگر مشرقی پ اکستان مستقل طور پر  اطاع

 

 

 

اصل ن

ا کہ پھر مغربی پ اکستان کے تن آسان  کہ ہم خود ہی اس صوبے سے نجات حا

 

صل کر لیں۔ پ

 جاری رہ سکے

 

اری حکوم
 
 دانوں پر بلا خوف و خطر ہ

 

 (۲۴۔ )‘‘سیاس
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  دار رہتے  مسعود مفتی  

 

 غیر جای

 
 

کے قلم کا کمال یہ ہے کہ وہ تلخ سے تلخ حالات کو بھی بیان کرتے وق

رد، مخصوص طبقے

 

ر میں کسی ق  پ ا گروہ کے خلاف تعصب نہیں ملتا بلکہ ای  ایسی بے لاگ ہیں۔ یوں قاری کو ان کی تحری 

 جانے پر مجبور کر دیتی ہے۔ یہی عنصر ان کے اسلوب کو  اسے حقیقت نگاری ملتی ہے  جو 

 

سوچنے اور حالات کی تہہ ی

روں کو ادبی اور فکری دونوں سطحوں پر منفرد مقام عطا ا ہے اور ان کی تحری 

 

ا ہے۔ دوسرے لکھاریوں سے ممتاز کرپ

 

 کرپ

اعری کا استعمال  اردو 

 

 ش

ا  ہے۔ جس سے نہ صرف مصنف کے  ‘‘ چہرے اور مہرے‘’ 

 

اعری کا استعمال بھی جابجا نظر آپ

 

میں ش

ر کو  اعری کا سہارا لے کر  اپنی تحری 

 

رھتی ہے۔ مصنف ش

ٹ

شعری ذوق کی عکاسی ہوتی ہے بلکہ  قاری کی دل چسپی بھی ی 

اثیر بخشتے ہیں۔ وہ اشعار کو محض حوالہ دینے کے لیے استعمال نہیں کرتے بلکہ

 

ذ گہرائی اور پ ری 

 

  انہیں موضوع کے م

ی حسن اور فکری پ الیدگی پیدا ان اشعار کے استعمال سے ای  فطر  ساتھ اس طرح ہم اہٓنگ کر دیتے ہیں کہ نثر میں 

ذپ اتی حوالے 

 

امل کیے گئے اشعار  پڑھنے والے کو نہ صرف فکری سطح پر جھنجھوڑتے ہیں  بلکہ ج 

 

ہوجاتی ہے۔ ان کے ش

ر انداز ہوتے ہیں۔ یو

 

ں ان کی نثر ای  طرف حقیقت نگاری کا خوب صورت نمونہ بن جاتی ہے  اور سے  بھی ای

راہم کرتی ہے

 

 :دوسری طرف شعری لطافت کے امتزاج سے قاری کو جمالیاتی لطف بھی ق

اخ  جل گئے ہیں وہ دل تہِ دام بجھ گئے ہیں  

 

 (۲۵) وہ گل سرِ ش

 گوداں نہیں  پہ واں سے نکالے ہوئے  تو ہیں 

  (۲۶بتوں کو  بھی نسبت ہے دور کی )کعبے سے ان  

 بعض مقامات پر مصنف پورا شعر لکھنے کی بجائے صرف ای  مصرع لکھنے پر ہی  اکتفا کرتے ہیں: 

رپ اد کسو کی  

 

ا نہیں  ق

 
 

 (۲۷) پ اں تو کوئی س

ری عکاسی  تصوی 

نہیں بلکہ مسعود مفتی کے اسلوب کا ای  نماپ اں پہلو  یہ بھی ہے کہ وہ محض لفظوں کے ذریعے ہی  

ری عکاسی کے ذریعے بھی حالات کو بیان کرتے ہیں۔ ر میں   چہرے اور مہرے یہی وجہ ہے کہ تصوی 

 

کے آج

ریں قاری کے  ری عکس بھی نظر اتٓے ہیں۔ یہ  تصوی  ان کے ہاتھ کے بنے ہوئے مختلف عمارتوں اور مقامات کے  تصوی 
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متن کے ساتھ جڑ کر واقعات اور کیفیات کو زپ ادہ واضح  سامنے محض ای  سجاوٹ کے طور پر سامنے نہیں آتیں بلکہ وہ

ریں ای  طرف قاری کے تخیل کو مہمیز کرتی ہیں اور دوسری طرف  ر انداز میں پیش کرتی ہیں۔ یہ تصوی 

 

اور موی

 کو بصری ثبوت کے طور پر اجاگر کرتی ہیں

 
 

۔ یوں  مصنف کا اسلوب محض مصنف کے بیان کردہ حقائق کی صداق

ر کے ساتھ گہرائی کے ساتھ  جوڑ دیتا بیانیہ نہیں ر ا ہے جو قاری کو تحری 

 

ہتا بلکہ ای  مکمل بصری اور فکری تجربہ بن جاپ

 ہے۔ 

 زپ ان و بیان اور الفاظ کا چناو

فکری وقار اور ادبی شعور کی میں مصنف کا اندازِ بیاں اور الفاظ کا چناو  ان کے   چہرے اور مہرے 

ر  ا ہے۔ ان کی یہ تحری 

 

عامیانہ پن سے یکسر پ اک اور سنجیدہ ادبی وقار کی حامل ہے۔  وہ ایسے الفاظ کا انتخاب عکاسی کرپ

ر چھوڑتے ہیں:

 

ای

 

 کرتے ہیں جو نہ صرف موضوع کے ساتھ ہم آہنگ ہوتے ہیں بلکہ قاری پر بھی ای  گہرا پ

ر  بجلی چیخ چیخ کر روشنی لٹا رہی ہے ، اس کی شعاعوں میں شوخیاں ہیں’’
 
۔ اس کی مگر آج شہر کی ہ

را رہی ہے۔ مضحکہ اڑا رہی 

ٹ
 
ارا منہ ج

 
ر کرن ہ

 
چمک میں نخرے اور غمزے ہیں۔۔۔اس کی ہ

اریکی کے بعد پ اور ہاوس سے بجلی 

 

 رہی ہے۔ ۔۔دو ہفتے کی گھٹا ٹوپ  پ

 
 

ازپ انے سوی

 

ہے اور پ

ارے دلو
 
ں کی تھرکتی ہوئی لہر  نکلی ہے۔  مگر اس کی روشنی درودیوار تو منور کر رہی ہے لیکن ہ

رھتی ہی چلی جاتی ہے

ٹ

ر لحظہ ی 
 
اریکی دور نہیں کر سکی۔ وہ ظلمت تو ہ

 

 (۲۸۔)‘‘کی پ

ا ہے۔  

 

اا نظر آپ

 

ن
ھلک
 
ج

 کا حسن بھی 

 
 

 و بلاع

 

مصنف کے اسلوب میں دیگر خصوصیات کے ساتھ فصاخ

اژ  کے درجے سے بلند

 

  پ ائی جاتی ہے  جو بیانیے کو محض رپورپ
 
ای   کر کے زپ ان و بیان میں  ای  ایسی نرمی اور تہذی

راشتے ہیں جن میں معنوی 

 

ادبی تخلیقی کا روپ دے دیتی ہے۔ وہ عام بول چال کے فقروں کی بجائے ایسے جملے ی

اثیری قوت بدرجہ اتم موجود ہوتی ہے

 

 :گہرائی اور  پ

و ں کے اجالے سے ’’
مق
ق

ر چمک ہے اتنا ہی اندر کا اندھیرا سیاہ ہے۔ لوگوں کی انٓکھیں 
 
جتنی پ اہ

اری انٓکھیں  اس اجالے کے داغوں میں پھنس کر رہ گئی ہیں۔ ای   چندھیا رہی
 
ہیں اور ہ

اری نہیں رہی۔ ہم اب اس 
 
تکلیف دہ احساس ہمیں مسلسل کچل رہا ہے کہ یہ روشنی اب ہ
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۔ یہ الگ چمکے گی، ہم الگ تڑپیں گے۔ سوز کے رشتے ختم ہوئے، 

 

کے پروانے نہیں بن سکت

اری دھڑکن سرد ہوئیوفا کے پیمانے ٹوٹ گئے۔ اس کی محفل
 
 (۲۹۔ )‘‘ سونی ہوئی، ہ

ر میں الفاظ کا ستعمال محض اظہار کے لیے نہیں بلکہ پ اقاعدہ ای  فکری شعور کے تحت کیا گیا   ان کی تحری 

ر ہے

 

رات بھی زپ ادہ موی

 

ای

 

ا ہے بلکہ  قاری پر اس کے پ

 

  جس سے نہ صرف متن کی معنوی گہرائی میں اضافہ ہوپ

رار دی ہوجاتے ہیں۔   اسی 

 

اژ نہیں بلکہ ادبی زپ ان کا ای  اعلیٰ نمونہ ق

 

خصوصیت کی بنا پر یہ کتاب محض ای  رپورپ

  جاسکتی ہے۔ ان کے اسلوب کی یہی خصوصیت انہیں اپنے ہم عصروں میں ممتاز مقام عطا کرتی ہے۔ 

 خ  اوطنی کے عناصر

پ اکستان سے والہانہ محبت اور اس کی بقا و سلامتی کے لیے فکرمندی کا  اظہار بھی جابجا ملتا ہے، جو مصنف  

ذبہ خ  الوطنی کا ای  منہ بولتا ثبوت ہے۔ 

 

 کو بیان کرتے کے ج 

 

اک سانح

 

انہوں نے سقوطِ ڈھاکا جیسے کرب پ

وطن لکھاری کی حیثیت سے سامنے اتٓے ہیں  جو اپنے ہوئے محض ای  مبصر کا کردار  ادا نہیں کیا بلکہ ای  ایسے محبِ 

ا ہے۔ ان کے الفاظ اور جملوں  سے یہ پ ات صاف جھلکتی 

 

وطن کے دکھ اور صدمے کو ذاتی کرب کی طرح محسوس کرپ

 کے طور پر نہیں  دیکھتے بلکہ اپنے وجود کا ای  حصہ سمجھتے ہیں

 

 :ہے کہ وہ پ اکستان کو صرف ای  رپ اس

رغیب دی جاتی تھی کہ اپنے ماتھے کے آنچل کو پرچم بنا لیں۔ مگر اس قوم کی بیٹیو’’

 

ں کو یہ ی

ا اور بیٹی کا ماتھا داغدار کر دپ ا  (۳۰۔ )‘‘اس قوم نے اپنا پرچم جلا دپ 

 ای  اور جگہ لکھتے ہیں: 

رد میں  شعور کی ابتدائی بیداری تو ہے مگر ابھی وہ پ الغ نظر نہیں ہے  جو اسے ’’

 

آج کل پ اکستانی ق

اپنے ووٹ کی اصل اہمیت اور احتسابی قوت سے آگاہ کر سکے۔ موجودہ سیاسی کلچر  اور اس کلچر 

کی اجارہ دار موروثی قیادت کی اصلیت پرکھنے کی بصیرت دے سکے اور اپنی نجات کے لیے 

 (۳۱۔)‘‘پ الکل نئی راہیں تلاش کرنے پر آمادہ ہوسکے
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اژ  

 

اسلوب، فکر اور موضوع کے  ‘‘چہرے اور مہرے’’مجموعی طور پر دیکھا جائے تو مسعود مفتی کی رپورپ

 میں ای  منفرد اور وقیع مقام رکھتی ہے۔ اس کتاب میں مصنف کا اسلوب 

 

 
اژ نگاری کی روای

 

اعتبار سے اردو رپورپ

 محدود نہیں رہتا بلکہ حقیقت نگاری، منظر نگا

 

، خ  محض واقعاتی بیان ی

 

ری، سیاسی و سماجی شعور، طنز و تنقید، پ اس 

انی تجربے کی صورت اختیار کر لیتا ہے۔ مسعود 

 

الوطنی اور جمالیاتی حسیت کے امتزاج سے ای  گہرے فکری اور ان

رمحل استعمال، شعری حوالوں کی شمولیت  ری الفاظ کا ی 

 

مفتی کی نثر میں تشبیہات و استعارات، اردو، فارسی اور انگری 

ور بصری عکاسی نے متن کو فنی وقار اور معنوی وسعت عطا کی ہے۔ ان کی حقیقت پسندانہ اور بے لاگ نگاہ سقوطِ ا

ر 

 

اریخی واقعہ نہیں رہنے دیتی بلکہ اسے ای  زندہ سماجی و اخلاقی دستاوی 

 

 کو محض ای  پ

 

ڈھاکا جیسے المناک قومی سانح

ا ہے بلکہ اسے فکری طور پر  میں ڈھال دیتی ہے۔ مصنف کا اسلوب قاری کو نہ صرف

 

حالات و واقعات سے آگاہ کرپ

ا اور قومی شعور کی تشکیل میں شری  کر لیتا ہے۔ یوں 

 

ر کرپ

 

ذپ اتی سطح پر متای

 

ا، ج 

 

اردو  ‘‘چہرے اور مہرے’’جھنجھوڑپ

اژ کو محض صحافتی صنف کے بجائے ای  پ اوقار ادبی اور فکری اظہار کے طور پر مستحکم کرتی 

 

ہے اور ادب میں رپورپ

 اسلوب لکھاری کے طور پر نماپ اں کرتی ہے
ِ
 ۔مسعود مفتی کو اس صنف کے ای  اہم، پ اخبر اور صاخ 

 حوالہ جات
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