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Abstract: 

Quatrain is the most technicial type of Urdu and Persian 

poetry which is called in ‘Rubai’ in both literatures. 

Quatrain is considered a difficult type of poetry because of 

its twenty-four specific meters (buhoor). Despite of all 

difficulties it is very popular and attractive in the eyes of 

general people. Quatrain contain totally on four lines. Josh 

Malihabadi  is considered a popular poet with the reference 

of his urdu poems and urdu quatrains (rubaiyat) however 

he also expreesed his views and thoughts in different types 

of poetry. He wrote three complete books of urdu quatrains 

i.e Junoon-o-Hikmat, Nujoom-o-Jawahir & Qatra-o-

Qulzum. Moreover, a big number of his quatrain is 

included in other books of his poetry. Josh Malihabadi’s 

quatrains reflect the topics of religion, socialism, politics 

and romance etc. In his quatrains, Josh Malihabadi also 

criticize on poticila and religious leaders who are far from 

the realities of life and misguiding their followers. In this 

article, a technical review of his quatrains is taken and 

critically dicussed. 
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مہ ہے کہ د

ی
سل
م

ابتدا ہے۔ کا مرتبہ س  سے بلندرب اعی بہ لحاظِ فن، اصنافِ سخن میں سے تمام اردو کی یہ امر 

اعر کی قدرتِ کلام کو پرکھنے کا معیار رہی اپنے جملہ فنی محاسن  ہی سے رب اعی،

 

ازی اوصاف کے ب اوصف ، کسی ش  

ت

اور ام

ری وجہ فی زمانہ اگر ہے۔

ٹ

رب اعی گوئی کے حوالے سے اردو شعرا سست روی کا شکار نظر آتے ہیں تو اس کی س  سے ب 

راکت کا یہ عالم ہے کہ محض ای  حرکت کی کمی فنی اشکالات ہیں ۔ کےرب اعی 

 
 

یعنی رب اعی کے مقررہ چوبیس اوزان کی ب

امہ حاصل کرنے کے داخل ب ا زب ادتی سے مصرع بے وزن ہو کر کسی اور بحر میں 

ت

اّ اس میں مہارتِ ب

 

ا ہے۔  ل

ت

ہو جاب

اعرانہ مشاقی کی ضرورت ہوتی ہے۔ جو شعرا رب اعی کی فنی پیچیدگیوں سے عمداً 

 

احتراز کرتے ہیں، ان کے لیے لیے ش

 رب اعی کہنا تو دور کی ب ات ہے، وہ 

ت

 

 

۔ یہی وجہ ہے کہ جمیل جالبی کے موزون

ت

کے ساتھ رب اعی پڑھ بھی نہیں سکت

ردی  "رب اعی کا فن چاولوں پر قل ہواللہ لکھنے کا فن ہے"

 
 

د۔ (۱)ب

اعرِ انقلاب جوشؔ ملیح آب ادی)د

 

ا  ۱۸۹۸ش

ت

ا ہے جنھوں نے اپنےشعرا اردو کا شمار ان ء( ۱۹۸۲ءب

ت

 کلام میں ہوب

ای  قادرالکلام اردو کے  کے ساتھ ساتھ فنی یگانگت کا بھی ثبوت بہم پہنچاب ا ہے۔ جوشؔ ملیح آب ادی ندرتِ خیال میں 

ا ہے کہ انھوں نے 

ت

اعری کا دقیق النظری سے مطالعہ کرنے پر معلوم ہوب

 

اعر تھے۔ان کی ش

 

نظیراکبرآب ادی اور ش

ا ۔ نمونے پیش کیے ہیں کے حسین  الفاظ  اور منظرنگاری  کثرتدِمیرانیس کی  طرح 

ت

بلاشبہ جوشؔ کا شمار اُن شعرا میں ہوب

ادہے جنھیں بندشِ الفاظ پر استادانہ 

ت

 جوشؔ میں کمال حاصل ہوب
ِ
وسعتِ بیان کی مثالیں جا بہ جا نظر آتی ہیں ہے۔ کلام

اعر کا جوشؔ لطف کی ب ات تو یہ ہے کہ اور یہی مثالیں جوشؔ کی قادرالکلامی پر دال ہیں۔ 

 

رین ایسے وسیع البیان ش

ت

مختصر ب

ا دلچسپی سے خالی نہیں۔ رب اعی گوئی میں غیرضروری 

 

رہ کرب
 
صنفِ سخن یعنی رب اعی گوئی میں ایجازواختصار کا مظاہ

رجمانی   جامع ہو، اس کی لفظیہیخیال خواہ کتنا ۔مضامین  اور حشووزوائد کی قطعاً کوئی گنجائش نہیں ہوتی

ت

اعر ب

 

کے لیے ش

دکے سامنے صرف چارمصرعوں کی گنجائش ہوتی ہے۔ 

کا میں طبع آزمائی کی ہے۔ ان کی رب اعیات کے میدان نے خصوصیت کے ساتھ رب اعی جوشؔ ملیح آب ادی د

را 
ِ
  ای  س

ت

 
راروای

ِ
انِ منزل کا نظارہ پیش شعرا کے لیے رب اعی گو مابعد  کے ساتھ جڑا ہوا ہے جبکہ دوسرا س

 
 

کر رہا ن

اعرامجد ؔحیدرآب ادی کے تتبع میں رب اعی کہنا شروع کی  اور ۔ ہے

 

وہ اس طرح کہ جوشؔ ملیح آب ادی نے ممتاز رب اعی گو ش

راقؔ گورکھ پوری رب اعی گوئی کی طرف مائل ہوئے۔

 

کی مشقِ سخن کی ابتدا جوشؔ ملیح آب ادی یوں تو  جوشؔ کو دیکھ کر ف

رس کی عمر میں کیا۔ جوشؔ کے تقریباً نو سال کی عمر میں ہوتی ہے  لیکن  انھوں نے رب اعی گوئی کا آغاز تقریباً چالیس ب 

ردی  

 
 

اعر کی عمرِ رب اعی ب

 

اخیر کا اصل س   رب اعی کی فنی مشکلات ہیں جن پر دسترس حاصل کرتے کرتے ش

ت

گوئی میں ب

ا ہے۔ بقولِ جوشؔ

ت

ر کا ای  طویل حصہ گزرجاب

 

د:۔عزب 
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ا، اور نہا
ہ
ری ب 

ٹ

 ب 

ت

ُ

ہ
 

، ای  ب
ِ
ب اعِ
ُ
ر کسی ر

ت

 ب

 

 ِ
 

رس سے پ فِ کلام ہے۔ یہ کم بخت چالیس ب 

 

وا صِن
 ِ
 جان ل

ت

 
ی

ر کو بے پناہ 
ِ
اع

 

 ش
ِ
 کِس

ت

  ی
 

اعر کے بس میں آنے والی چیز نہیں۔ ب ات یہ ہے کہ ج

 

رے ش

ٹ

رے سے ب 

ٹ

ب 

 

ت

 ی

ت
ت

ق
ہ
ا، اُس و

ت

، درب ا کو کوزے میں بھر لینے کا کام نہیں آب

ت

ّول
ہ
ری کی ی 

ہ
ہّ و  دی 

ت

 
ی ا
ِ

 

اقی اور بے ن
ہ
ی

 

م

ب اعی 
ُ
رف الفاظ کی و اُس کے قابو میں نہیں آتی۔ قلیلر

ِ
ساطت سے  کثیر معانی کا احاطہ کر کے ص

ات اور افکار کا سمیٹ 
ی
رب 

ظ

ہ

 

رات، ن
ی

 

اب

ت

اّت، ب
ِ
ب ات، مشاہ 

ِ
ر
 
ہ

ت

ووں کے تمام ت
ہسک
م

بعِ 
ُ
چارمصرعوں میں اُس ر

اعر کے بس کا روگ نہیں

 

ر ش
 
یدّ کر لینا، ہ

ی 
ق
ُ
م
رم کو 

 

ز
قلُ
ے سے قطرے میں 

ھی

 

ن

 

ن

د(۲(لینا، ای  

جنون و حکمت،نجوم و ) تین مجموعوںرب اعیات اردو جوشؔ ملیح آب ادی کی بنیادی طور پر د

حرف وحکایت،عرش و ں)۔ علاوہ ازیں ان کے دیگر مجموعوپر مشتمل ہیں( قطرہ و قلزم،جواہر

میں  (محراب و مضراب ،سرودوخروش فرش، رامش و رنگ، سنبل و سلاسل،

اامل ہیں۔کچھ رب اعیاںبھی 

 

ر رب اعیات ایسی بھی ہیں س

ت

اہم بیش ب

ت

ا ہے ب

ت

رب اعیاتِ جوشؔ میں موضوعات کا تنویع ب اب ا جاب

دکئی رب اعیاتِ  جن میں عقائدوتعلیماتِ اسلامیہ پر بے جا تنقید  کی گئی ہے ۔ اس کے علی الرغم ، جوشؔ  کی 

ت  

ُ

 
ری ن

 
 اور ظاہ

اندار ہیں کہ ان 

 

ر کے اعتبار سے اتنی ش

 

اب

ت

اردو  تو جوشؔ کی درج ذیل رب اعی ۔علی الخصوص، کی مثال نہیں ملتی ب اطنی ب

اریخ میں اپنا جواب نہیں رکھتی:۔

ت

درب اعی کی ب

دکیا صرف مسلمان کے پیارے ہیں حسینندد

ارے ہیں حسینند

ت

دچرخِ نوعِ بشر کے ب

ان کو بیدار تو ہو لینے دو

 

دان

ر قوم پکارے گی 
 
ارے ہیں حسینن"ہ

 
د(۳)"ہ

د

 جوشؔ کی نمائندگی کے لیے کافی ہے۔ جوشؔ کی محویلۂ ب ا
ِ
رمان فتح پوری، جوشؔ کی رب اعی لا رب اعی ،کلام

 

ڈاکٹر ف

دگوئی کے متعلق یوں رقم طراز ہیں:۔ 

اریخ میں غیر معمولی حیثیت کے مالک ہیں۔ عہد 

ت

اعری کی ب

 

اری ش
 
جوشؔ رب اعی نگار کی حیثیت سے ہ

را ہاتھ ہے۔حاضر میں اردو رب اعی کو جو قبول عام حاصل ہے اس میں 

ٹ

۔۔جوشؔ کی ان کی رب اعی گوئی کا ب 

رب اعیاں ایسی ہمہ گیری لے کر منظر عام پر آئیں کہ اس صنف سخن کی مقبولیت و شہرت عام ہو گئی اور 

د(۴(جوشؔ کی تقلید میں اُردو کے دوسرے شعراء بھی اس طرف متوجہ ہوئے
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راوانی اور پیر

 

ایۂ اظہار انھیں فارسی کے ممتازرب اعی جوشؔ ملیح آب ادی کے کلام میں خمریہ رب اعیات کی ف

اعر عمرخیام کا

 

ا ہے۔ جوشؔ نے گوش

ت

ر کرب
 
روِ وری سخن اپنی  کو نہ صرف اپنی زندگی بلکہ  حقیقیشرابدِ مقلد ظاہ

 

 
کا بھی ج

ابہ مقدور خمریہ رب اعیات میں اس کی عکاسی بھی کی ہے ۔ موضوع اور اظہار کی مشابہت کی بنا پر 

ت

لاینفک سمجھا ہے اور ب

۔ اسی طرح (۵ڈاکٹر سلام سندیلوی کہتے ہیں کہ "اگر ہم جوشؔ کو اُردو کے خیام کا لقب دیں تو کسی طرح بیجا نہ ہوگا")

اد اپنی کتاب

 

دمیں جوشؔ کے متعلق لکھتے ہیں :۔ رباعی:تحقیق و تنقید محمد ارش

رین رب اعی گو ٹھہرتے 

ت

اُردو رب اعی گویوں میں جوشؔ ملیح آب ادی اس لحاظ سے اُردو کے نماب اں ب

ہیں کہ انھوں نے نہ صرف بلحاظ کمیت س  سے زب ادہ رب اعیاں کہی ہیں  بلکہ بلحاظ کیفیت بھی 

ان کی اچھی رب اعیوں کی تعداد کسی بھی دوسرے رب اعی گو کی اچھی رب اعیات کی تعداد سے 

د(۶( زب ادہ ہے

 آفاق شعرا 

ٔ

جلوہ گر رہے پر ادب تخلیقِ منصبِ جوشؔ نے جو عرصۂ حیات ب اب ا ہے اس عرصے میں کئی شہرہ

ا۔ 

ت

انی نظر نہیں آب

 

افکارِ جوشؔ سے موضوعاتِ ہیں لیکن معاصر ادب میں رب اعی گوئی کے حوالے سے جوشؔ کا کوئی ب

ا ہےکا فنی تجزیہ قطعِ نظر، سطورِ آئندہ میں رب اعیاتِ جوشؔ 

ت

د۔ پیش کیا جاب

از حاصل ہے کہ اس کے چاروں مصرعے چار مختلف د  

ت

جملہ اصناف ِ سخن میں سے صرف رب اعی کو یہ ام

 سے کما حقہٗ

ت

اعرانہ سہول

 

 ہیں۔ اس ش

ت

اعر،  اوزان میں کہے جاسکت

 

استفادہ کرنے کے لیے لازم ہے کہ رب اعی گو ش

جائے تو جوشؔ نے من حیث المجموع اپنی سے دیکھا نظر رب اعی کے مقررہ چوبیس اوزان سے کاملاً آگاہ ہو۔ اس نقطۂ

مفعولن  اور مفعول مفاعلن مفاعیلن فع جن میں سے  ہیں کیے ( اوزان استعمال ۱۶سولہ)رب اعیات میں 

ہّ اوزان کی رب اعی گوئی جوشؔ  فاعلن مفاعیلن فع رار دیے جاکے پسندی 

ت

 ہیں۔ف

ت

اپنے راقم الحروف نے سکت

اعری کا عروضی مطالعہ"کے )اردو(پی۔ایچ۔ڈی 

 

ّ کے تحقیقی مقالے بہ عنوان"جوشؔ ملیح آب ادی کی ش کی تسوی 

رہ لیا ہے اورکچھ ایسے مصرعے بھی درب افت کیے ہیں جو دوران 

 
 

رب اعیاتِ جوشؔ کے ای  ای  مصرعے کا عروضی جاب

د۔عروضی اعتبار سے خارج از آہنگ ہیں

اعر فکروفن کے اعتبار سے ب ایۂ کمال کو پہنچ

 

  کوئی ش
 

ا ج

 

ا ہے تو اس کا اپنی ذات اور کمالِ فن پر فخرکرب

ت

 جاب

ا ہے

ت

جوشؔ ہیں۔ موجودمثالیں بیسیوں کی نوعیت کے فخریہ اظہار کبار کے کلام میں اس ئےاور شعرامستحسن سمجھا جاب

اعرانہ تعلی کے ضمن میں کئی مقامات پر

 

از کیا ہےاور نے ش

 

اس میں کوئی شک نہیں کہ یہ تعلی اپنے فنِ شعرگوئی پر ب
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 قائم کرتے ہوئے حلقۂ ادب میں اپنی مخصوص جگہ بنائی 

ت

 
  بھی دیتی ہے کیونکہ جوشؔ نے اپنی انفرادی

 
انھیں زی

  دیتاہے لیکن اگر یہ حدودوقیود میں رہ کر کیا جائے تو تعلی کا اظہار واضح رہے کہ ہے۔
 
اعرانہ افتخارزی

 

مبالغے ش

امعیوب اسے تو  جائےکاروپ اختیار کر

ت

ا جاب

 

رار رکھتے ہیں اور ہے۔ جوشؔ گرداب

ت

رف ر مقام پر ب 
 
ری کو ہ

ت

رب ، اپنی شخصی ب 

د :۔دیکھیںرب اعی کی بلندیوں کو چھونے لگتی ہے مثلاً یہ  بعض اوقات تو ان کی تعلی مبالغہ آرائی 

دطوفان پہ ہنستا ہے سفینہ اپناد

دپتھر کو کچلتا ہے نگینہ اپنا

ا ہے

ت

دسائے کی طرف تو دھوپ سے بھاگ

ا ہے 

ت

د(۷ اپنا)پسینہسورج کو بجھاب

د

انِ لکھنؤ سے  

ت

 
انِ لکھنؤ کا نماب اں وصف شوکتِ الفاظ ہے۔ یہ وہ وصف ہے تھاجوشؔ کا تعلق دب

ت

 
اور دب

ا ہے۔ 

ت

اعر کوآورد اور تکلف سے کام لینا پڑب

 

 جوشؔ میں جس کی جستجو اور تکمیل میں ش
ِ
آورد کی مثالوں کی حیثیت کلام

ا ہے 

ت

اثیر سے خالی ہوب

ت

انوی ہے کیونکہ ایسا کلام عام طور پر ب

 

ّب اتِ لطیف کی اساورب

 

رجستہ عکاسی  کی تخلیق کا مقصد ج  ب 

ر حصہ تصنع اور مشکل پسندی سے مبرا ہے ئےکے بجا

ت

ا ہے۔ رب اعیاتِ جوشؔ کا بیش ب

ت

ا ہوب

 

 اپنی قادرالکلامی کا لوہا منواب

اہم کہیں کہیں

ت

رالذکر اسلوبِ بیان کی حامل درج ذیل رب اعی ملاحظہ ب

 

 اس کی جھلک ضروردکھائی دیتی ہے۔ مؤج

رمائیں:۔

 

دف

رینۂ شعلۂ طورد

 
 

داپنی ظلمت ج

ر

 

دشِ منصورواپنی آشفتگی، ج

رآں

ت

داپنی ل  بستگی نشیدِ ف

د(۸)اپنی لکنت، نوائے تورات و زبور

د

رعکس اس  د رب اعی دیکھیں:۔سہلِ ممتنع کی مثال کے ب 

ا ہی نہیںد

ت

دافسوس کہ کوئی کام ہوب

ا ہی نہیں

ت

دجی بھر کے یہاں قیام ہوب

 والے تمام ہو جاتے ہیں

 
 

دسُُ

ا ہی نہیں)

ت

د(۹افسانہ مگر تمام ہوب

د
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جوشؔ کے یہاں تشبیہات کی ندرت ب ائی جاتی ہے۔ جوشؔ نے عشقِ مجازی کی جو داستانیں رقم کی ہیں ان 

رحقیقت ہوتی ہے اس لیے وہ معشوق کے خط وخال  میں بہت کم تصنع سے کا م لیا گیا ہے۔ جوشؔ کی داستانِ عشق مبنی ب 

رکشی کرنے کے لیے چاندستاروں کے بجائے  ر کی تصوب 

ت

ی ہ بہ کا درزب ادہ ب

 

ش
م
 جہ دیتے ہیں جن کا تعلق کائنات ِان اشیا کو 

 غال  ہے مثلاً:۔ سے ہےارض 

 

د یعنی تشبیہاتِ جوشؔ پر مقامی رن

ھااری آنکھیںد

م

ت

ت

داہلماس کی کان ہیں، 

ھااری آنکھیں 

م

ت

ت

ووں کی زب ان ہیں، 
عل
ُ

 

ش
د

رو ھاارے اب 

م

ت

ت

 کی کمان ہیں 

 
ُ
 

داہرج

ھااری آنکھیں

م

ت

ت

رچھوں کی دکان ہیں،  ہ
د(۱۰)ب 

د

 کے طور پر استعمال 

ت

اعری میں علام

 

تشبیہ کی طرح استعارہ بھی کلام کو چار چاند لگادیتا ہے۔ استعارہ، ش

ا ہے۔ 

ت

  کہ اس کی اصل ب اطن میں پنہاں ہوتی ہے۔ ہوب
 

ا ہے ج

ت

راکیب کا لبادہ ہوب

ت

ری الفاظ وب
 
استعارے پر ظاہ

ری 
 
استعارے کے حقیقی مفہوم سے  وہی شخص وقوف حاصل کر سکتا ہے جو عمیق النظر ہو ورنہ عام قاری ب ا سامع ظاہ

ری خوب صورتی سے 

ٹ

انھوں استعاراتی زب ان استعمال کی ہے۔ مفہوم ہی میں الجھا رہتا ہے۔ جوشؔ نے اپنے کلام میں ب 

 و بو سے استعاروں نے اپنے 

 

ری کا کام لیا کے پسِ پردہ کے مرئی مناظر کائناتِ رن د ۔:ہےفکری پیغام ب 

ددرب ا کے عمق میں جا حبابوں کو نہ دیکھد

، کتابوں کو نہ دیکھ

ٹ

داوراقِ چمن الُ

ور

 

ُ
 خاکی کے ح

ٔ

ررے ہوئے اک ذرہ
ھ
ِک

 

ن

د

د(۱۱)آفتابوں کو نہ دیکھڈُوبے ہوئے لاکھ 

د

جوشؔ نے اپنی فکر کے ساتھ ساتھ فن کا بھی الگ معیار قائم کیا ہے۔ جوشؔ نے روایتی مضامین کو ای  

 میں پیش کیا ہے۔ وہ انتہائی عمیق مضمون کو بھی سطحی انداز میں بیان کرتے ہیں۔ جوشؔ نے اپنا مدعا بیان 

 

نئے رن

ر کیا

 

ری آسانی سے قاری کے ذہن میں  کرنے کے لیے مشکل پسندی سے گرب 

ٹ

اعرانہ خیال اورمدعا ب 

 

ہے۔ ان کا ش

ا ہے۔جوشؔ نے اپنی ای  رب اعی میں تحقیق  پسندی اور علم طلبی کی روشِ کو غذائی عناصر سے تعبیر کیا ہے۔ 

ت

منتقل ہو جاب

ر کیا گیا  ر کو پینے کی چیزخوردنی اور افکاجوشؔ کی یہ رب اعی فنی نقطۂ نظر سے مجازِ مرسل کی مثال ہے جس میں علم کو 
 
ظاہ

دہے:۔ 
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 ائے جاتی ہے مجھےد
ہ

ت

و ت

ہ

دتحقیق کی ل

ھُلائے جاتی ہے مجھے

گ

ھن 
ُ
 کی د

 

 

ت  

ہ

ت

دت

ی نہیں پینے سے بھی اہفکار کی پیاس

ت

 ھن
ُج
ت 

د

د(۱۲)یہ علم کی بھوک کھائے جاتی ہے مجھے

د

اعر کے کلام میں علمِ بیان کے ارکان اور علمِ بدیع کے صنائع بدائع 

 

کے استعمال کا مقصد کلام کو کسی بھی ش

ا ہے۔ علمِ بیان صرف چار ارکان پر مشتمل ہے جبکہ

ت

ا ہوب

 

 علمِ بدیع کی صنعتوں کی لفظی و معنوی محاسن سے آراستہ کرب

امل ہو جاتی ہیں۔ ضروری نہیں کہ ای  غیرارادی طور کلام میں شعرا کے اکثرزب ادہ ہے۔ تعداد

 

پر بھی صنعتیں ش

 میں کئی فنی اوصاف سے متصف 

ت
ت

شعر ب ا رب اعی میں ای  ہی فنی خوبی ب ائی جاتی ہو۔ بعض اوقات کوئی شعر ای  ہی وق

ّ

 

 مفقود ہو جاتی ہے۔ ل

ت

 
ا ہے۔ علمِ بیان کے ارکان اور صنعتوں کا استعمال اگر حد سے تجاوز کر جائے تو شعری

ت

ا ہوب

رجستگی کو اپنا شعار بنائے۔ جوشؔ کی ذیل رب اعی  اعر کے لیے لازم ہے کہ وہ تکلف و تصنع سے  اجتناب کرتے ہوئے ب 

 

ش

 میں صنعتِ تکرار 

ت

ن ت
ی ق
س
رمائیں:۔کی مو

 

د ملاحظہ ف

دخود سے نہ اُداس ہوں، نہ مسرور ہوں میںد

ور ہوں میں
ُ

 

دب الذیات نہ روشن ہوں، نہ بے ن

ار ہے،

ت
 

ُ

ار ہے، م

ت
 

ُ

ود م
ُ

ت

ار ہے ن

ت
 

ُ

دم

د(۱۳)مجبور ہوں، مجبور ہوں، مجبور ہوں میں

د

اعر کے کلام میں اگر کوئی صنعت س  سے زب ادہ استعمال ہوتی ہے تو وہ صنعتِ تضاد ہے۔ اس 

 

کسی بھی ش

اری روزمرہ زندگی کا بھی حصہ ہے۔ 
 
 کہ یہ ہ

 
اعرانہ زب ان ہی کا حصہ نہیں ب

 

کی وجہ یہ ہے کہ صنعتِ تضاد صرف ش

 لسان اپنی ب ات نظم و نثر
ِ
 میں اس کی مساوی اہمیت ہے۔ علاوہ ازیں،صنعتِ تضاد کا استعمال کیے بغیر کوئی بھی صاج 

 کے ساتھ بیان نہیں کرسکتا۔ عربی زب ان کا مقولہ ہے 

ت

)چیزیں اپنی تعرف الاشیاء باضدادھا: کو صراج

اعری میں صنعتِ تضاد کا استعمال، حسنِ کلام کے لیے بھی کیا  ادضدا

 

ِ کلام کے علاوہ ش

ت

سے پہچانی جاتی ہیں(۔ وضاج

ّہ  ا ہے۔ دومختلف اشیا کو ای  ہی لڑی میں پرونے سے کلام کی رنگینی آشکار ہوتی ہے۔ صنعتِ تضاد، جوشؔ کی پسندی 

ت

جاب

گّی صنعت ہے۔   نہیں بلکہکلام صرف یہ پسندی 

ت

ردجوشؔ نے تو اپنے  کی حد ی

ت

ام بھی متضاد رکھے بیش ب

 

مجموعوں کے ب

فکرونشاط، جنون وحکمت، آیات و نغمات، عرش و فرش،  وشبنم،شعلہ ہیں مثلاً:
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 محراب و مضراباور  سنبل و سلاسل،سموم و صبا، الہام و افکار، نجوم و جواہر

 کو ب اہم کیا ہے۔ اس اندازِبیان کی حامل رب اعی متضاد اشیاکس طرح وغیرہ۔ اس سے اندازہ لگاب ا جا سکتا ہے کہ جوشؔ نے 

د :۔دیکھیں

ا بھی عجیبد

 

دہنسنا بھی عجیب شے ہے روب

ا بھی عجیب

 

ا بھی ہے طُرفہ ب ات، کھوب

 

دب اب

د

 

ہ
ق کا بہ اوصافِ ح

طل
ُ
م

داک قادرِ 

ا" بھی عجیب

 

ا" بھی عجیب ہے، "نہوب

 

د(۱۴)"ہوب

د

ر چیز کی تخلیق میں کئی حکمتیں 
 
ر چیز اپنے مخصوص محورمیں گردش کر اس کائنات کی ہ

 
رما ہیں اور ہ

 

کارف

ا ہے کہ وہ علت و معلول 

ت

ا ہے اس لیے شعرا کو یہ تصرف حاصل ہوب

ت

اعری کا دارومدار چونکہ تخیل پر ہوب

 

رہی ہے۔ ش

 نئے انکشافات کرتے رہتے ہیں۔ عرفِ عام میں اس صنعت کو "حسنِ

ت
 

تعلیل" کہتے ہیں۔ یہ ب ات طے  میں ی

ا ہے اور کسی بھی صورت میں  حسنِ تعلیلہےکہ

ت

اعرانہ توجیہ ہی سمجھا جاب

 

ر حال ش
 
رضی علت کو  کو بہ ہ

 

 حقیقت اس ف

ا۔ 

ت

ا نہیں سمجھا جاب

ت

اّنی چیز ہے۔ منظوم ادب کی تخلیق کا ای  پہلو یہ بھی ہوب نثر کے مقابلے میں نظم ای  ذوقی اور وج 

اعر کو زمین و آسمان کے قلابے ملانے کی اجازت حاصل ہوتی ہے۔ 

 

اعری میں  ،علی العمومہے کہ اس میں ش

 

محبوب ش

ا

 

اعرمحبوب کی اداؤں نوی  حیثیت دی جاتی ہے۔کو اویلیت اور اس کے مقابلے میں  کائنات اور متعلقاتِ کائنات کو ب

 

ش

ر چیز کا س    محبوب کی ذات بن جاتی ہے۔ 
 
ا ہے کہ ہ

ت

 کائنات کے ساتھ اس طرح مربوط کرب
ِ
اس کے علاوہ بھی کو نظام

 صنعتِ حسنِ تعلیل  کے استعمال کی کئی صورتیں ہیں جن میں جامد اشیا کو مجسم  اور متحرک  اشیا کو  زندہ کردار کے روپ

ا ہے۔ الغرض! 

ت

د صنعتِ حسنِ تعلیل کا مناس  استعمال کلام کی لطافت دوب الا کر دیتا ہے جیسے:۔میں پیش کیا جاب

دقیدِ غفلت سے زندگی چھوٹ گئید

 کی کمر ٹوٹ گئی

ت

مت
ل ُ

ظ

ظ
دچھائی ہوئی 

 صبح نے پپوٹے جو ملے

ٔ

ددوشیزہ

ار کرن پھوٹ گئی

ت

، زرب

 

 گ

ٹ

ہ
 

و پ د(۱۵)ن ہ

د

 جوشؔ میں صِنعت تضاد کا استعمال بہ کثرت ہے 
ِ
انھوں نے متضاد الفاظ کو ب الکل اسی طرح جس طرح کلام

ی کی صورت عطا کی ہے۔ حرفِ عطف عام طور پر مترادف اور متضاد الفاظ 

عطف

حرفِ عطف )و(کے ذریعے مرکبِ 
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ا ہے۔ 

ت

 میسر ہوتی دونوں صورتوں میں حرفِ عطف کے استعمال سے کو ی  جا کرنے کے کام آب

ت

قاری کو یہ سہول

 مفہوم سے واقف ہو 

ت

ی کےای  لفظ کے معنی سے واقف نہ ہو تو دوسرے لفظ کی بہ دول

عطف

ہے کہ اگر وہ مرکبِ 

ا جیسے حسرتؔ 

ت

ی ،حرفِ عطف کی تکرار سے بہت طویل بھی ہو جاب

عطف

ا ہے۔ واضح رہے کہ بسا اوقات مرکبِ 

ت

جاب

د۔ہے:شعرموہانی کا 

ؔ و مصحفیؔ ود؎ دمؔیر و نسیمؔ و مومندؔ غال 

ر استاد سے فیض
 
دطبعِ حسرتؔ نے اٹھاب ا ہے ہ

د

اقی ہی کا نتیجہ ادبی تخلیقکی طرزاس میں کوئی شک نہیں کہ اس  ی

 

اعرانہ م

 

جوشؔ ملیح ہے۔  سکتیہو،ش

ری آسانی سے مختلف النوع اشیا کو ای  مصرعے

ٹ

ا  آب ادی کو بندشِ الفاظ پر جو دسترس حاصل ہے، اس کی بنیاد پر وہ ب  ب 

د شعر میں ب اندھ لیتے ہیں مثلاً:۔

   و کم زوری و زورد

 

دطفلی و شباب و س

وغا و سکوت و گریہ و نغمہ و شور
ہ

 

دغ

دخوف و غضب و عشق و معاش و امراض

 ہیں میانِ گہوار
ُ 
د(۱۶)ہ و گورکیا کیا ب

د

 ے کی بنا پر قائم ہوتی 
فن
وزن اور قافیہ ب ابند نظم کے دوبنیادی عناصر سمجھے جاتے ہیں۔ تخیل کی عمارت قا

انوی ہوتی ہے۔ ردیف ،دامنِ 

 

  کہ ردیف کی حیثیت ب
 

ا ضروری ہے ج

 

 ے کا ہوب
فن
ہے۔ ب ابند نظم کے لیے قا

  بنتی ہے۔ کبھی کبھی شعرکے ساتھ جھالر کی طرح ہوتی ہے جو شعر کی زیبائش و آرائش میں اضافے 
 

کی موج

ا ہے۔ اگر ردیف میں 

ت

 ے سے بھی بلند ہوجاب
فن
تّ وردیف کا مرتبہ قا ندرت ہوتو پورا شعر اس کے مدار میں ج 

ا ہے۔ اردو شعرا نے ردیف کے استعمال کے حوالے سے بھی کئی تجرب ات کیے ہیں۔ ان میں س  

ت

گردش کررہا ہوب

 پنہاں ہوتی ہے۔ سے دلچسپ اور منفرد تجربہ، ردیف کا طویل 

ت

ن ت
ی ق
س
ا ہے۔ طویل ردیف میں ی  گونہ مو

 

ہوب

اہم کہیں

ت

ر مختصر ردیفیں ہی استعمال کی ہیں ب

ت

وں کا بھی اہتمام کیا گیا ہے مثلاً:۔ کہیں جوشؔ نے اکثر و بیش ب

 

 
د طویل ردی

رب اںد

ت

راس کیوں ہے؟ تیرے ف
 
دب ابندِ ہ

رب اں

ت

د آشفتہ حواس کیوں ہے؟ تیرے ف

 سااطِ 
ی

 

ن
دعالم کا مدارتجھ پر تو ہے ا
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رب اں

ت

تنی اُداس کیوں ہے؟ تیرے ف
ِ
و ا
ُ

ت

د(۱۷)ن

د

بّ ات ہی کا ذریعہ نہیں بناب ا بلکہ اس کے فنی لوازمات بھی بہ د

 

اعری کو صرف اظہارِج 

 

جوشؔ ملیح آب ادی نے ش

طریقِ احسن پورے کیے ہیں۔جوشؔ فکرِ سخن میں رب اضت کے قائل ہیں۔ ان کا مقصد ادبی حلقوں میں صرف 

ا

 

ری زمانے میں شہرت حاصل کرب

 

ا تھا۔ جوشؔ کے آج

 

ر کرب

 

 سخن کو اپنی قادرالکلامی کے ذریعے متاب

ٔ

ہّ

ت 

 نہیں تھا بلکہ اسای

ّ آزاد نظم کی تحری  زوروں پر تھی اور  یّ    نئی صنف کی  سخن اسیروئے کاشعرا ج 

 

تھا۔ ان بدلے حالات میں جای

رار رکھی بھی جوشؔ نے نہ صرف ارد

ت

رف  ب 

ت

 
اعری کی روای

 

ًدبلکہ رب اعی جیسی و ش اا

ت

 ی
سی

 

ن
ادق اور خالصتاً فنی صنفِ سخن کے 

روغ کے لیے

 

اں رہے۔ بھی عملیف

 

ّمات  طور پر کوش

 

رے وثوق کے ساتھ کی جا سکتی ہے کہ ان ادبی ج

ٹ

اّ یہ ب ات ب 

 

ل

ام اردو رب اعی گوئی کے حوالے سے ہمیشہ زندہ رہےگا۔ کے صلے میں 

 

دجوشؔ کا ب

د حوالہ جات

رقیِ ادب، جلد دوم)لاہور:، اردو تاریخ ادب،جمیل جالبید۔۱

ت

د۴۵۱ء(، ۲۰۱۶مجلس ب

د۲-۱ (،ء۱۹۶۳سٹار پبلی کیشنز، )دہلی:، قطرہ و قلزمجوشؔ ملیح آب ادی، د۔۲

اج ،  )بمبئی:حسین اور انقلاب،جوشؔ ملیح آب ادید۔۳

ت

د۳،(ء۱۹۴۵کتب خانہ ب

رمان فتح پورید۔۴

 

د۱۰۷۔۱۰۶،(ء۲۰۰۷الوقار پبلی کیشنز، )لاہور:ارُدو رُباعی ،ف

پّو، )لکھنؤ:اردو رباعیات، سلام سندیلوید۔۵

ٹ

 کد
ن
د۵۳۷ ،(ء۱۹۶۳نسیم 

اد،د۔۶
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ِ
د۲۰۶ ،(ء۲۰۱۳ا

د۱۳۸ ،(ء۱۹۶۷جوش اکیڈمی،)کراچی:نجوم و جواہرجوشؔ ملیح آب ادی،د۷

د۱۲۶،ایضاًد۔۸

د۵۷ ،(ء۱۹۳۷،  ی  ڈپوکلیم )دہلی:جنون وحکمت،جوشؔ ملیح آب ادید۔۹

د۱۰۰ (،ء۱۹۶۳سٹار پبلی کیشنز، )دہلی:، قطرہ و قلزمجوشؔ ملیح آب ادی، د۔۱۰

د۴۲،جنون وحکمت،جوشؔ ملیح آب ادید۔۱۱

د۳۷ ،نجوم و جواہر، جوشؔ ملیح آب ادید۔۱۲

د۲۱، جنون وحکمت، جوشؔ ملیح آب ادید۔۱۳

د۴،  جنون وحکمت، جوشؔ ملیح آب ادید۔۱۴
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د۱۸۴،نجوم و جواہر، آب ادی جوشؔ ملیحد۔۱۵

د۲۳۶ ،ایضاًد۔۱۶

د۷۹،جنون وحکمتجوشؔ ملیح آب ادی،د۔۱۷
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ت

دء(۱۹۴۵)بمبئی: کتب خانہ ب

 ،دء(۱۹۶۷)کراچی:جوش اکیڈمی،نجوم و جواہرجوشؔ ملیح آب ادی

  ،پّو، اردو رباعیاتسلام سندیلوی

ٹ

 کد
ن
دء(۱۹۶۳)لکھنؤ:نسیم 

 ،رمان فتح پوری

 

دء(۲۰۰۷پبلی کیشنز، الوقار )لاہور:ارُدو رُباعی ف

 ،اد

 

لقا پبلیکیشنز، رباعی:تحقیق و تنقیدمحمد ارش
ِ
دء(۲۰۱۳)لاہور:ا

 


