
 محمد حافظ

 

 صفوا ن

 بہاو ل پور   PTCL منیجر 

 ا کٹر

 

   ڈ

 

 یشاڈ

 

 تبسم ن
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ABSTRACT 

This article is a furtherance of Dr Vazir Agha's article on 

the comparative study of the craft & style of short-story 

writing of Manto and Rahman Muznib. Discussing the 

genre of Rahman Muznib in contemporary worldview 

and peeping through the movie 'Heera Mandi' of Ram 

Leela Bhansali (2024), the author ends up with 

developing an 85-entries long Radical Metaphor of 

Rahman Muznib. 
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 ا کٹر ا نور  سد 

 

ا   د  ی  ڈ
ً
ب 
ل
ب  کی ء کے ا و ا خر میں2003نے مجھے غا

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
پُتلی بشمول  ی ا ر ہ کتابیں ر 

ر ما بھجوا ئیں خوشبودار عورتیںا و ر   پنجرے کے پنچھی، بالا خانہ، رام پیاری، جان
ف
  ا ی  ا و ر  

 

کہ ا نِ

 
ھ
لک

  ا فسانون پہ 
ی
ا  ۔ کتابون کے ا سِ بنڈل میںے

 

کتات   کی  تھے ا و ر  ا  بھی گلبدنا و ر   باسی گلیو ل ڈ و  ی

ا م ا ت   ۔ بقیہبھی مسلمانوں کے تہذیبی کارنامے

 

 ا لحق حقینہیں ا ڈ ی  کتابون کے ی

 

ا ن

 

 س
ِ
 ڈ نون جنات 

 

 ۔ ا نُ

 تنقید پڑھ ر ہا تھا ا و ر  ا ڈ بی Principles of Literary Criticism کے مشور ے پر عمل کرتے ہوئے میں

  ر ہا تھا۔ کچھ ڈ کوشش کر کرنے کا ا و ر چھور  جاننے کی

 

ا فسانے پڑھے  یہنے  لگاکر میں چھٹی یہفتہ و ا ر   کی  بعد ا  ن

  کی ا و ر  ا ئٓی

 

 ر

 

 کیے ا ے ر چرڈ

 

 کی کتات  سے نوت

 

 لکھ ڈ  میں ر و شنی ہوئے کچھ نکات

 

ہے کہ  ا ڈ  ی  ۔ خوت  ا  ی  مضمون

 "، "لال چوی ا ر ہ"، "غبار ِ خاطر"، "ی ا لی"گشتی

ل

 

ب
ُ

ن 

"، "بلور   ی"، "

 

نہ"، "، "ی ا لا خانکلائیا یبلبل"، "گور  یجان

ا ت   لیکن ،تھیں لکھی کچھ ا فسانون پر توجہ سے چند ی ا تیں " سمیتگلی " ا و ر  "ی ا سیی"، "نوکرر ا نی "ا و ڈ ھم پور  کی

 کہان چھپا تھا۔ پھر  یہکہ  نہیں ا ڈ ی   یہ

 

 میلا ڈِ ھر ا ڈُ ھر ہوگئیں بھی کتابیں یہمضمون

 

  میل یو ا لا ا   ۔ ہات

 

ب

 

ن

ٔ
ا کاو 
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 ڈ نون ا  کبھی بھی

 

۔ کچھ ماہ پہلے ا سِ ا ٓئی بعد میں تو کہیں میل ۔ جیتھی جاتی کی میل یکا ختم ہوچکا جس سے ا نُ

 کر ا ٓ

 

 کا ڈ

 

ا  چاہا تو بے سوڈ ۔ ا سِ کی ا ی  مضمون

 

 کری

 

لاس

 

 میں ا و ر  ا سِے ی

 

لاس

 

ا کامی ی

 

ا حال ی

 

 ہے۔ ا و ر  تو ا و ر ، ر ا ضیہ ہوئی ہی ی

ب  کی جیسی شمشیر

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
  نے بھی یقار  ہسنجید ر 

 

ر
م
 کرلی د ی  

 

 سے معذر ت

 

لاس

 

 ہور  میںہے۔ پچھلے ڈ نون لا ی

 

 

 ا کٹر ڈ

 

 ا کٹر سعدیشاڈ

 

 ا کٹر محمد ا طہر مسعوڈ  ا و ر  ڈ

 

 تبسم، ڈ

 

 ر  کے سا تھ کرنل مفتی بشیر یہن

 

 ہوئی ینر

 

تو  بخت سے ملاقات

ب  کی

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 پر لکھی ا نُھون نے ا پنے و ا لد ر 

 

  عنا بعض کتابیں ا و ر  ا نُ
ن

 

 

 میںکیں ب

 

 پنجرے کے پنچھی ۔ ا نِ

ا مل ہے جو میں بھی

 

  یپہلے پور   س
ح
ب  میرنہ پڑھ سکا تھا۔ ر 

 

ن
 مذ

 

لین یما ن
ّ
 سو چند ہی سے ہیں محبتون میں ا ڈ بی ا و 

و ن میں

 

ی

 

ھن

گ

 لکھون گا۔ لیکن 

 

 ا لا۔ سوچا کہ ا ت  نئے سرے سے مضمون

 

 چن  کی  ا ت  ا  بہت کچھ ڈ و ی ا ر ہ پڑھ ڈ

 

ا ر

 بیس

 

 میں ا کیس ہے۔ جو مضمون

 

ب
ق
ر س پہلے لکھا تھا ا سُ و 

ن 
ب  پر کسی 

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 نہیں یرتحر کوئی لکھی کی نے ر 

   ج ب  کہ تھی پڑھی

 

 ا کٹر و ر

 

 ڈ

 

ب  ا و ر  منٹو" بھی  ا غٓا کا گمبھیریرا ٓج

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 "ڈ و  ا فسانہ نگار : ر 

 

پڑھ چکا ہون ا و ر   مضمون

 ا کٹر ا نور  سد

 

ر  لوڈ ھی د ،ی  ڈ
ن 
لام ا لثقلین ،صا

 

 ندیم  ،ینقو غ

 

 ا کٹر ر و س

 

 کرڈ

 

 ا کٹر خوا جہ محمد ر

 

کچھ ا و ر   سمیت ا  ی  ا و ر  ڈ

ے ا و ر  چھدر ے مضامین

 

ھی
گ

ب  پر میر۔ ا سِ مطالعے کے بعدبھیو  کتب  لوگون کے 

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 maiden ا  چونکہ ر 

thought ا  ہے کہ ا ت  میں بھی لخیا یہ ر ہا ا سِ لیے نہیں ی ا قی

 

ب  میں تفہیمِ سر ا ٹھای

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 ئنجینو کیا ر 

ا  ہون کہ کچھ نیا

 

ا ہم کوشش کری

 

ن گا۔ ی
ٔ
 لکھنے سے  جائے۔ نیا کیا پیش ا ضافہ کر ی ا و 

 

فائدہ ضرو ر  ہوگا کہ  یہمضمون

ب  پر میر

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 کی ۔ ر ہیتعدا ڈ  ڈ و  ہوجائے گی کی مینمضا ےر 

 

 پہلے مضمون

 

 کسی نہ کبھی کبھی تو و ہ بھی ،ی ا ت

ا ئع ہوجانے و ا لی نکہجائے گا کیو کو مل ہی نہ کسی

 

ا  ضائع نہیں یرتحر س
ً
  ۔ہوا  کرتی عموم

 ٭

   

 

 ا کٹر و ر

 

ب  ا و ر  منٹو کے ڈ ر میا یرڈ

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 ر 

 

 ی ا لا مضمون
ٔ
 ا غٓا کا متذکرہ

 

 کے چھتیس ی ا ئے جانے و ا لی ن

 ہ ہے جس پر کوئی یکا تنقید خلیج یمقصد ی ا لکل مخالف ا و ر  و سیع ا ٓنکڑے جیسی

 

ر

 

ن
 ا ہم ا ضافہ کرنے کے لیے جا

 میں ر ا ستہ نہیں نگار  کو کوئی تنقید ا ی   یعام قار 

 

 جمع ہیں یتنقید یسےا  ملتا۔ ا سِ مضمون

 

 ڈ و نون  نکات

 

کہ ا نِ

  ،ہوئی و  تنقید تحقیق ا فسانہ نگار و ن پر ا ئٓندہ جو بھی

 

 ر  نہ نکل سکیا غٓا یرو ر
ہ
  کے بنائے ہوئے سا نچے سے ی ا 

 

ما ن
ح
۔ ر 

ے، کے بعد میں

 

ھی
 کو پڑ

 

ے، ا و ر  ا ت  ا سِ مضمون

 

ھی
ب  ا و ر  منٹو کو پڑ

 

ن
 ڈ و نون کا  ا سِ نتیجے مذ

 

پر پہنچا ہون کہ ا نِ

ا  ہی

 

ب

 

 ل ی ن
ی
ب  حقیقت نکہکیو نہیں تقا

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
  ینگار  ہے ا و ر  منٹو ہمدر ڈ   ر 

 

 و  ا قدا ر  کا  جیسے یا و ر  ڈ لسور

 

 ی ا ت

 

ج د

ب  تصو پرچار ک۔

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ا ر  ڈ   یرر 

 

 کی picture story writing کر یکھڈ  یرج ب  کہ منٹو تصو ہیں یتےا ی

 ہ ہوتی تینگار  کا ا پنا نفسیا کہانی کہانی یہلکھتا ہے؛ ا و ر  چونکہ  طرج کہانی

 

ر

 

ن
ا  ہے  نچہہے چنا جا

 

 ر  ممکن کوشش کری
ہ
و ہ 

 ن ی ا لکل ا لگ ا لگ پیرڈ و نو یہسموئے ہوئے ہو۔ ا لقصہ  م( پیغامنفی ا  ی  مثبت ) کوئی کہ کہانی
م

 

ئ

 ا 

 

کے ا فسانہ  و نا ڈ

 ل ا سِ لیے لیکن ،نگار  ہیں
ی
 کر ا و ر  تقا

 

 کا ڈ

 

  ا نِ

 

 ا کٹر و ر

 

ا  ہے کہ ڈ

 

 ا ل گئے ہیں یہا غٓا  یرہوی

 

 یہ ا  ۔ چنانچہ میرطرج ڈ

 بھی

 

  ،مضمون

 

 لتر، تقا ا ڈ ہی  ر
ی
   سا نچے میں و ا لے ا سُی 

 

 ا کٹر و ر

 

  ہوا  ہے۔ ا ی  ا غٓا نے بنا یرر ہے گا جو ڈ
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ب  کے بہت سے ا فسانون کا موضوع بھی کی سچ ہے کہ منٹو یہ  

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ِ  طرج ر 

 

جنس ا و ر  متعلقات

 و ا لے تمام ا فسانون کو 

 

 موضوعات

 

ب  بھی کیا یکجاجنس ہے۔ ا گر ا نِ

 

ن
  یہ جائے 

 

 ڈ و نون کے ا نِ

 

کہنا کہ ا نِ

 ر و  ا فسانون کا موضوع جنسی
ہ
 محتاط بیا غیر کی  ا عتبار  سے ا  ا ڈ بی میں لخیا ےطوا ئف ہے، میر ا ی   یبے ر ا 

 

 ن

ب  کی ۔ نیزہے

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
  بچپن سے لے کر تقر چونکہ ر 

ن
ا 
ً
 ندگی یسا ر  ب 

 

ر ت  و  جوا ر   یعالمگیر ر
ق
مسجد لاہور  کے 

 ر و شنی ا سِ لیے یگزر  میں

 

 کا سرج

 

 حیثیت محلے ڈ ا ر  کی کی  بلکہ ا  لفظ نہیں کی  و ا لے غلاقے کا مشاہدہ محض ا  ا نُ

 صد

 

 ا کٹر یکھاڈ  پر محیط یسے پون

 

ا  ہے۔ ڈ

 

ر ی
ن 
  بھالا ا و ر  

 

ب  ا غٓا نے منٹو یرو ر

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 ل کرتے ہوئے ر 

ی
 سے تقا

 لکھا ہے کہ کے ی ا ر ے میں

 

  ی ا لکل ڈ ر سب

 ندگی ا نُھون نے طوا ئف کی

 

  (81-)صہے۔ کیا پیش کو ا سُ کے ا صل ر و ت  میں ر

ا  صلاج ا لد ا سِی

 

  لاہور  نے لکھا ہے کہ ادبی دنیا یرا حمد مد ینطرج مولای

 صاجب  ا پنی

 

ما ن
ح
طرج ا پنے  ا سُی مین ا سُے عین ہیں یکھتےڈ  ۃًسے جو کچھ و ا قع  ا نی  نگاہِ جو ر 

ا ظر

 

ک پہنچا ڈ  ینی

 

  (77-)ص۔ہیں یتےی

 ی  شمار  سا ڈ ہ سی یہ نیہاچنانچہ 

 

 مشاہدے کے بجائے تخیل ہے کہ منٹو نے ا پنے ا فسانون میں جاسکتی کی پیش ا ت

 

 

ر طا نو نکہہے کیو کم نہیں ہے، گو ا سُ کا مشاہدہ بھی کام لیا ا ڈ ہی  سے ر
ن 
 کی یو ہ 

 

  ر ا ج

 

د

 

 ی  پر ینڈ و  ا ی

 

 نسیوی  د

 

کے  ند

،  ،کرا چی ،ڈ ہلی نہ،مختلف شہرو ن )ا مرتسر، لاہور ، لدھیا

 

ی  
 مب
ئ

ا  ہے۔  علی

 

ب
ھ
ک

 ر 

 

 ھ( کے مشاہدا ت

 

ر
گ

ا گر فن  نیو

ِ تخیل تو منٹو کی یکھیںکے ا عتبار  سے ڈ 

 

ا  نظر ا تٓی قوت

 

ب  سے توا ی

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ا سُے طوا ئف و   نکہہے کیو ر 

 
ف

 

ئ
 ی  طوا 

 

ےبیند کو ا فسانے میں ب

 

ھی
 مرہ کا و ہ مستقل ا و ر  طو یمنڈ ا  ہیر لاہور  کی کے لیے 

 

ملا  مشاہدہ نہیں یلکا ر و ر

ب  کو و ا 

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ر جو ر 

ف
ب  کے تخیل 

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
کے خاکون  حسابِ دوستاںکا و فور  ا فسانون کے غلاو ہ  ملا۔ ر 

لاً  "سدا  سہاگن" )ا لزتھ ٹیلر

 

ب
م

 ے( ا و ر  "ٹیڈ ی(، "تھر

 

 و ر ِس ڈ

 

" )ڈ

 

 و ن

 

 میں ہ( و غیرگرل" )سوہنی یا نِ

ا ہم  بھی

 

ا  ہے۔ ی

 

 ہن میں یہخوت  نظر ا یٓ

 

 ڈ

 

ا ر  سچائی کہ تخلیقی چاہیے ر ہنی ی ا ت

 

 ڈ و  ا لگ یخیا و ر  ی

 

ب
ق
 یںچیز صدا 

 ا و ر  صرف سیا ہیں

 

  مشاہدے ا و ر  تخلیقی جب

 

 کے ر

 

مثل مشہور   لیے ۔ ا سِیہوا  کرتی ہونے کا سن ب  نہیں ا ڈ ہی  قوت

ر س ڈ لی
ن 
  جھونکی میں ہے کہ ی ا ر ہ 

 

 ے شہر میںر ہے بھار

 

ر
ن 
 ر  شخص  ۔ 

ہ
ِ مشاہدہ و   نیکسار ہنے و ا لا 

 

 یہتجزقوت

 کو  نہیں

 

 ر  شخص ا پنے مشاہدا ت
ہ
ا  ا و ر  نہ نگر نگر پھرا  ہوا  

 

ب
ھ
ک

ب  ا ٓگرہ میں کی لکھنےر 
ل
ا  ہے۔ غا

 

ب
ھ
ک

 ر 

 

ہوا   ا پید قدر ت

 یسا ر   میں ہی ا لا مجد نے جھنگ ا و ر  سا ہیو طرج مجید ۔ ا سِییکھاڈ  ی ا ر  کلکتہ کے سوا  کچھ نہیں کی  ر ہا، ا و ر  ا  ا و ر  ڈ ہلی

 ندگی

 

 ڈ و نون شعرا  کی۔ بہت کم سفر کرنے کے ی ا و جویگزا ر  ڈ   ر

 

 کے فن میں تخلیقی ڈ  ا نِ

 

 نے ا نِ

 

و سیع تر و ہ  قوت

 پیدا و ر  آ فاقی 

 

ا ت

 

ب  کی کیفیت ہی یسی۔ کچھ ا ہیں نہیں جو ا چھے ا چھے فنکار و ن میں کیے ا ا مکای

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 منٹو ا و ر  ر 

   جائے۔ سمجھ لی
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 ا کٹر و ر

 

 ل کرتے ہوئے ڈ
ی
 ے فنکار و ن کا تقا

 

ر
ن 
 ڈ و  

 

 بھی یہو  تجز تحقیق یہ ا غٓا کی یرا ر ڈ و  ا فسانے کے ا نِ

ب  کے ہان طوا ئف کا و ہ کرڈ ا ر  ا و ر  ر و ت  ملتا ہے جو

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
  لاجوا ت  ہے کہ ر 

 ا و ر  طوا ئف کی

 

ا  ہے ج ب  ضمیر ی ا ہمی عور ت

 

ر و  ہونے کے بعد ا بھری
ف
کے کچوکے  کشمکش کے 

 ڈ ہ ہونے کی ا و ر  سماجی سرڈ  پڑ جاتے ہیں

 

 ی ا قی ضوا بط سے خوف ر

 

 نہیں صور ت

  (81-)ص۔ر ہتی

 کی  ی ا ر ے میںکہ منٹو کے ج ب  

 

  ر ا ئے ہے کہ ا نُ

 ے ا لتزا م کے سا تھ ا  ا نُھون نے ا پنے ا فسانون میں

 

ر
ن 

ہے جو  کیا طوا ئف کو پیش یسیا  کی  

 کر ڈ   یہا پنے ا عمال سے 

 

 ب
ن
ا 

 

 کا منصب حاصل کرنے کی یتیی

 

 یشعور   غیر ہے کہ و ہ عور ت

 و  میں

 

ا ر  ہے۔ چنانچہ کرڈ ا ر  میں ا ٓر ر

 

 کا تصاڈ م ا و ر  ا وٓ  سرس

 

 طوا ئف ا و ر  عور ت
ن 

 

 

 س

 

منٹو  ہی ر

 ا فسانون کا بنیا

 

  (80-)صو صف ہے۔ یڈ کے ا نِ

  نیو

 

 کرتے ہیں یرو ر

 

 ب
ن
ا 

 

ب لاتی تڑپتی کہ منٹو کے ا فسانے کی ا غٓا ی
کل

 ندگی طوا ئف کی 

 

 کے  کا مقصد ہی ر

 

عور ت

ا  

 

  ہوی

 

ر

 

ن
ا  ہے، ا و ر  و ہ بہت ہمدر ڈ  (ladification) منصب پر فا

 

  سے مشرقی سے طوا ئف میں یہوی

 

عور ت

ا  ہے۔  کی بیننے

 

ب  جہان طوا ئف کو صرف طوا ئف کے طور  پر  نیوکوشش کری

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 کرتے ہیں یرتصور 

سا نیت و ہان منٹو طوا ئف کا صرف مصور  نہیں

 

ئ
ا  ہے، خوا ہ  ر ہتا بلکہ ا 

 

کا ڈ ر ڈ  ر کھنے و ا لے فنکار  کے طور  پر سا منے ا یٓ

 کی نہ کہی نکیو پھبتی یہا سُ پر 

 

تھا۔  بنا لیا یر  مجبو کشمکش کو ا سُ نے ا پنے ا فسانے کی جائے کہ طوا ئف ا و ر  عور ت

 ا و ر  طوا ئف کے کرڈ ا ر  کی

 

 نگار  ا فسانہ  مختلف ر و ت  میں کی  ا  کشمکش یہی عور ت

 

ا ر ڈ و  کے بہت سے فطرت

  ہے۔ ینگار و ن کے ہان ا بھر

 کو نما ہوئی منٹو نے طوا ئف کے ا ندر  چھپی

 

 ا فسانہ نگار و ن نے  کیا ا نی  عور ت

 

تھا۔ ا نِ

 کے ا ندر  چھپی

 

  (80-)صہے۔ کوشش کی  کیطوا ئف کو منظرِ عام پر لانے ہوئی عور ت

 

 

ب  ہی یہا غٓا کے  یرو ر

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 ر  سا ڈ ہ جملے منٹو ا و ر  ر 

ہ
 کے ڈ ر میا ڈ و  بظا

 

تمام ا فسانہ  بلکہ منٹو ا و ر  ی ا قی نہیں ن

 نگار و ن کے ڈ ر میا

 

ر ق کا لٹمس پیپر ن
ف

 پیش جیسا 

 

ب
ل
 

 

  ۔کرتے ہیں ر ر

 کے ا ستحصال کی  

 

 سے بدلنے کی عور ت

 

منٹو  شش میںجس مستقل کو ا و ر  ا سِ ا ستحصال کو ا حسان

ب  کے ہان ا سُ کا موقع ہی یتاڈ  مصرو ف ڈ کھائی

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ا  کیو نہیں ہے، ر 

 

 کے ا فسانون میں نکہا یٓ

 

طوا ئف  ا نُ

لاقیا کی

 

،ا ج

 

 ا و ر  طوا ئف کی ت

 

 خوشبودار عورتیںہے۔  نہیں و  شر کا تصاڈ م موجوڈ  ہی کشمکش ا و ر  خیر عور ت

  کی
 
چ
ل

  ی

گ

 

ب
لف

 ر ا  ا لگ ر کھیے ہمسائی ا سُ کی گمرا ہ ہونے و ا لیکر  یکھلش پش ا و ر  لہر بہر ڈ  نجم ا لنہار  کی ی

 

 ،ر ا جان کو ڈ

  " کیگلی "ی ا سی
 
چ
ل

  " کیا و ر  "کوٹھے و ا لی نیشاا   ی

گ

 

ب
لف

 ندگی یسا ر  جو "ا پنی ہیں طوا ئفیں یسیا   یڈ لبر ی

 

ے  نہییو ر

 

کی
ِ
ی 

ا  ڈ  

 

 بِ
ن
کا تے 
ِ
 کیہیں یتیئ 

 

 ندگی ۔ ا نُ

 

ا  میں ر

 

ا  ہو کہ جہان و ہ طوا ئف کے غلاو ہ بھی یساا  کوئی ہی د ی  س

 

و ہ کچھ ا پنے  لمحہ ا یٓ

کا تقاضہ ا و ر  ڈ ستور  ا سِ کے سوا   و ہان پیشے ہیں ر ہتی میں جس گلی طوا ئفیں یہ[ 1ہون۔"] ا تٓ  کو سمجھنا چاہ ر ہی
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ا  کہ کوئی کچھ نہیں

 

 متحدہ کے  پر میں ڈ نہ ر ہے۔ ا سِ بنیا لمحہ گاہک کے و جوڈ  سے خالی ہوی
ِ
سمجھتا ہون کہ ا قوا م

 Declaration on گئے کیے یجار   کے لیے یجنس ی ا سدا ر   یقِتفری لا منشور  کے مطابق عور تون کے حقوق کی

the Elimination of Discrimination against Women (1967)  میں تکمیل کے مقاصد کی 

 

 

ب   مطلب ہیں مفیدِ ا ڈ ہی  منٹو کے ا فسانے ر

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ڈ و سرے ا ر ڈ و  ا فسانہ نگار   بھی کسی سمیتبہ نسبت ر 

  کے۔

  ء کے شرو ع میں1955منٹو   

 

 کہیے ء ہی1954ا عتبار  سے  )تخلیقی ہوگیا فوت

 

ما ن
ح
( ج ب  کہ ر 

ب  ا سُ کے بعد تقر

 

ن
  مذ

ن
ا 
ً
 ا ڈ  جیے ینصف صد ب 

 

 کا کھٹ مٹھا طو کی یا و ر  ا ٓر

 

ر کات
ن 

 ا ڈ  مشاہدہ کیا یل

 

کے بعد  ی۔ ا ٓر

 ا ئقے سے ا شٓنا کیا و  سماجی سینئے سیا کی  مسلمانون کو ا  نے ی ا کستانی یا سِ نصف صد کی

 

ر صِغیرڈ
ن 
کے   جس سے 

 

 

 کے بعد سے ی ا لکل محرو م ر ہے تھے ا و ر  جسے چکھنے کا موقع منٹو کو محض ا 1857مسلمان

 

 کی  ء کے فساڈ ا ت

لا۔ ا سِ مابعد نوا یٓ ا ڈ  نہیں عشرہ بھی
 نفسیا ر ڈ ِعمل کی منٹو کو ا بھی ڈ و ر  میں ا تیی  م

 

سے چھٹکار ا  نہ ملا تھا کہ مہلتِ  ت

ب  کے ا فسانون میں لکھے ڈ و ر  میں ا تیی  نوا یٓ ا ڈ  مابعد ۔ ا سِ کے مقابلے میںعمل ختم ہوگئی

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
جو  گئے ر 

ر ضا طوا ئف نظر ا تٓی و ر کر سے مطمئن ر ا ضی سیکس یعنیہے ا و ر  ا پنے کرڈ ا ر   ملتی یپہلو ڈ ا ر  
ن 

منٹو  ہ،ہے، و غیر 

 نہیں یہکہ  ملتی نہیں ا سِ لیے یہکے ہان 

 

۔ ر ہنے کا موقع ملا ر ہے ا و ر  نہ ا سُے ا سِ ڈ و ر  میں ا سُ کے موضوعات

ا ہین مفتی کا "منٹو

 

 ا کٹر س

 

ر محل ی ا ڈ  آ ی ا ۔( 2012 کی کار کن عور تیں" )ڈ
ن 
ب   میںء کیا 

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
جانتا ہون کہ ر 

،ا و ر  منٹو کا سا ختیا

 

  د ی  مابعدِ ج د  ت
ن

 

 

  کالونیل ا ی   ب

 

د

 

ب
س
 
ن 
  

 

 سے کوئی قسم کی ر

 

 کے  تعلق نہیں خرا فات

 

ا ہم ا جٓ

 

ہے ی

 کے مطابق قبل و  مابعد نوا یٓ ا ڈ  مطالعاتی

 

 ڈ و نون  حوا لے سے ا فسانے کے ا ڈ و ا ر  کے خصوصی ا تیی  موضوعات

 

ا نِ

ا  چا

 

ا / کرا ی

 

 کے نفسیا ہیےفنکار و ن کا مطالعہ کری

 

 ہ لینا تیا و ر  ا نِ

 

ر

 

ن
 کی ۔ ا سِ مطالعے کیچاہیے مدو جزر  کا جا

 

 ضرو ر ت

  

 

 ا کٹر و ر

 

 میں ا غٓا نے بھی یرطرف ڈ

 

 ا لفاط

 

ا ر ہ کیا ا نِ

 

  ہے کہ ا س

 

ہ 

ے چا

 

ھی
ب  کے ا فسانے پڑ

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 لوگون کو ر 

 
ب ن

ا کہ و ہ  ں

 

 کہ تقسیم محسوس کرسکیں یہی

 ل طے کی بہت سی ا ر ڈ و  ا فسانہ نے ا ر تقا کی  بھیکے بعد

 

  (85-)ص۔ہیں منار

 ل کا ا  میں یا فسانہ نگار   
ی
ب  ا و ر  منٹو کے تقا

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 ا و ر  جزئیا یپہلو کرڈ ا ر  نگار   کی  ر 

 

کے  ینگار   ت

 کے غلاو ہ جزئیا یکرڈ ا ر  نگار   کے بعد کے ا ر ڈ و  ا فسانے میں حوا لے سے بن سکتا ہے۔ تقسیم

 

 نئی کی ینگار  ت

  ۔ منٹو کے ہان کرڈ ا ر و ن کیہیں گئی ا شیتر ر ا ہیں

 

 ہے ا لبتہ ر   ہوتی ا ڈ ہی  تعدا ڈ  ر

 

ما ن
ح

ب  کے مابعدِ نوا یٓ ا ڈ  

 

ن
 ا تیی  مذ

 و  جزئیا ڈ و ر  کے ا فسانون میں

 

 و ا قعات

 

  خاصی ینگار  ت

 

 ہے۔ بلکہ جزئیا ا ڈ ہی  ر

 

کم  سے پہلے بھی تو تقسیم ینگار  ت

 کی کہہ لیجیے نیو۔ تھی نہیں

 

 ا و ر  جزئیا یکار   ندپیو کہ و ا قعات

 

ب  کا ا سلوت  ہے جس کے  یر نگا ت

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ر 

 ر 

 

 کے مقابلے میںکرتے ہیں کوشش و ہ ا فسانے لمبا کرنے کی یعےڈ

 

  منٹو بہت توجہ سے ا فسانے کی ۔ ا نُ

 

ب
ل
طوا 

 ر  ا فسانہ ا پنی
ہ
ا  ہے۔ ا سُ کا 

 

ا  ہے جس میں architectonic whole کی  جگہ ا  کو کنٹرو ل کری

 

ب

 

 نہ تو کہیں ی ن
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لاً  "ممی ہیں کہ منٹو کے کچھ ا فسانے لمبے بھی ضرو ر  ہے یہ۔ ا ضافہ ہوسکتا ہے نہ کمی

 

ب
م

و ہ  پرطور   ا صولی "، لیکن

 ا ئد نہیں بھی کی  ا 

 

  لکھتا۔ لفظ ر

ب  کی  

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ا ہم ر 

 

 جزئیا یہ ی

 

ر  بلکہ ا سِ نے ماضیِ  گئی نہیں نر ا ئیگا ینگار   ت
ق

 یمنڈ ا  ہیر میں یب

ا ر   کی

 

ا مہ ا نجام ڈ  کی  ا  کے ضمن میں ڈ ر ستی کی یخی

 

 ا  کار ی

 

ر
ن 
ِ  ا  ی  بہت  ا  ہے۔موضوع کا س ہے۔ ا 

 

 کر ا گٓے ا یٓ

 

   ڈ

ک خیا نیہا  

 

ا فسانون  یکرڈ ا ر   ہوسکتا ہے؟ غیر ا فسانہ ی ا لکل کرڈ ا ر  کے بغیر کوئی کہ کیا ا ی  ا ٓ لپہنچ کر ا چای

 نیز ید ی  و  تجر و ا لے غلامتی ڈ ہائی ء کی1960کے 

 

  تجری ا ت

فل

 ا فسانچے ا و ر  

ن 

 

 

  ش

 

 جو تجری ا ت

 

ا م پر ا جٓ

 

فکشن کے ی

 کو ڈ  ہیں یجار 

 

 ہے کہ عنقرہوئے ا  یکھتےا نُ

 

نہ  کرڈ ا ر  ی ا لکل ہی مل سکتا ہے جس میں ا فسانہ بھی یساا   یبمکان

 جزئیا ا  ی   لصرف منظر، و ا قعہ، خیا ہو ا و ر  ا سُ میں

 

ر محل  ہو۔ منٹو کا ا فسانہ "پھندنے" کیا ینگار  ت
ن 

ا ہم ا ی  ا ٓ ا ڈ  ی  

 

۔ ی

  مبشر علی میں

 

 یکٹر(، کر)ترتیب [ سیٹنگ2ہوسکتا۔ ] ا فسانہ نہیں سے ا صولاً  متفق ہون کہ کرڈ ا ر  کے بغیر ید  ی  ر

 )کرڈ ا ر ( ا و ر  

 

لکب
ف

 

کی
نہ  ہی ۔ ا و ر  ج ب  کہانیہوتی نہیں جو ا گر موجوڈ  نہ ہون تو کہانی ،عناصر ہیں یڈ )کشمکش( بنیا 

ا م سے کسی ا ی  کو ا فسانہ کہہ ڈ  یرتحر کسی ہان، ا پنے مطلب کی ؟ہو تو ا فسانہ کیسا

 

 جائے ا و ر  ا سُے ا فسانون کے ی

ا ئع بھی مجموعے میں

 

  ختم ہوا ۔ ضہکرسکتا ہے۔ جملۂ معتر کیا تو کوئی جائے ا ی  کر ڈ  س

 ل کا ا  میں  
ی
ب  ا و ر  منٹو کے تقا

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ا ر   کی  سمجھتا ہون کہ ر 

 

ہے  بھی یہ (Indicator) یہا ہم ا س

ِ جنس کے ا 

 

  ہی کی  کہ جنس ا و ر  متعلقات

 

 ڈ و نون فنکار و ن کے ا فسانون  ا ڈ ہی  موضوع پر بہت ر

 

لکھنے کے ی ا و جوڈ  ا نِ

ا گوا ر  تکرا ر  کا ا حسا میں

 

ا ۔ منٹو کے ا فسانون کے پس منظر میں س نہیںی

 

ا و ر  لاہور   ا مرتسر، بمبئی تو پھر بھی ہوی

ب  نے لاہور  کی شہرو ن کی کئی سمیت

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
فضا و ا لے  یپس منظر کی گلی ہی کی  ا  فضا موجوڈ  ہے ج ب  کہ ر 

ا  ا  ا  ی  ا فسانون کا ا نبار  لگا ڈ 

 

 کے ہان تکرا ر  کا نہ ہوی

 

 ا و ر   ا ڈ بی کی  ہے ا سِ کے ی ا و جوڈ  ا نُ
ّ

 

فب

معجزہ ہے۔ تکرا ر  سے بچنا  ی

 ڈ و نون جینو

 

 و ا فی ئنو ہ و صف ہے جس کا ا نِ
ٔ
ب  نے چونکہ  یعتو ڈ   فنکار و ن کو بہرہ

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ا ہم ر 

 

ہوا  ہے۔ ی

 ر ا مہ بھی

 

 ا و ر  ڈ

 

ب
ل
ا و 

 

ا و ل، ی

 

   ا فسانے کے غلاو ہ ی

 

ر
ن 

ا عر تعدا ڈ  میں ی

 

بہت سا   بھی یگرڈ  سمیت یلکھا ہے ا و ر  س

 ا  ہے، نیز ییرتحر

 

ا ثہ چھور

 

 پیما بھی میں بلکہ پنجابی نہیں صرف ا ر ڈ و  ہی ا ی

 

نون پر و ہ منٹو سے لکھا ہے، چنانچہ ا نِ

  ۔ا ٓگے ہیں

  یہیں  

 

 سے ا بھرتے ا سِ سوا ل کا جوا ت  بھی یرسے و ر

 

 ی ا لا مضمون
ٔ
  ا غٓا کے متذکرہ

 

ما ن
ح
ا  ہے کہ ر 

 

مل جای

 ے ا فسانہ نگار  کیو

 

ر
ن 
ب  منٹو سے 

 

ن
 میں نمذ

 

ا ڈ ت  کے گھرا نے  چونکہ و ہ تھا لیکن بے پناہ ٹیلنٹ نہ بن سکے۔ ا نُ

ا ر   ا صناف سمیت بہت سی کی

 

   ،یخی
،ب  مذہ ن

 

 سیر ا ت

 

 ی  ا و ر  ا سطور  ت

 

ا عمر لکھتے ر ہے ا سِ لیے پر بھی ہو غیر ا ت

 

 کسی ی

 ا لحق حقی ا پنی صنفِ ا ڈ ت  میں کی  ا 

 

ا ن

 

 س
ِ
 نہ بنا سکے۔ جنات 

 

 مخصوص ا ڈ بی کوئی ا پنی نے بھی مخصوص پہچان

ے کی

 

سکی
 نہ بن 

 

ب  پر ا نٓے و ا لے طو میں لخیا ےمیر [ چنانچہ3ہے۔] و جہ لکھی یہیی ا لکل  پہچان

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 یلر 

  جسے ،کا بھی writer’s block عرصے کے ا سُ

 

   یلا غٓا نے "ر   یرو ر

 

لا کھڑا   میں شیڈ ےیلوکو ر  یگار

ا ")ص

 

 کی78-کری

 

  نہ ہونے ڈ   ا فسانہ نگار  و ا لی ( لکھا ہے، ا نُ

 

 کو ممتار

 

ہے جتنا  ا تُنا کرڈ ا ر  نہیں میں ینےپہچان
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 کے مقابلے میںا ڈ ت  کے گھرا نے سے قدم ی ا 

 

 ر  نکالنے کا ہے۔ ا نُ
ہ

کچھ لکھا و ہ  جو بھی منٹو نے ا فسانے سمیت 

 کی ی۔ بلکہ منٹو تو محمد حسن عسکرہیں یںچیز صرف ا و ر  صرف ا ڈ ت  کے گھرا نے کے ا ندر  کی سب  سب  کا 

" و غیر "ا صلاحی   ترغیب لکھنے کی ہا ڈ ت 
ھ

ک

  کے ی ا و جوڈ  ا پنا خالص ا ڈ ت  کا 
ی
 ا 

 

 نے ا و ر  ا سِ میں ر

 

قسم  بھی کسی چھور

 ر  لفظ ا ڈ ت  ہے۔ و ہ بہ ڈ ل طوا ئف کے گھر کی
ہ
  ر ہا۔ منٹو کا لکھا 

 

 کرنے سے ی ا ر

 

 بننے کا ڈ ا عییلوملاو ت

 

 و  سا عی  عور ت

ا ، میو ا سِ کام کے لیے ہے لیکن

 

ب

 

 بدکار ا ن بناکر مصلحِ ا عظم ی ن

ِ

 ر   کمیٹی نسپلو ہ ا نجمنِ ا صلاج

 

چکلون ا و ر   یعےکے ڈ

ا   خلیکو بید نڈ ا ر نیو کرسی

 

ر  کیشہنشا ا ی  کے نوٹس بھجوا ی
ن 
 طرج شیطا ہ ی ا 

 

 ا لتا نظر نہیں ڈ بنیا نگر کی ن

 

ا  بلکہ ا ڈ ت   ڈ

 

ا یٓ

 ر  ر ہ کر قلم کے خالص ا ڈ بی ر کے گھرا نے کے ا ند

 

لام عباس کا  و ہی یعےا ستعمال کے ڈ

 

ا  ہے جو و ہ کرسکتا ہے۔ غ

 

کری

   ۔ا ی  ا ٓ ا ڈ ی  خوت   " کیای"ا ٓنند

ِ جنس ا و ر   

 

ب  ا و ر  منٹو نے جنس، متعلقات

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 کر ہوا  کہ ر 

 

 کر  ا و پر ڈ

 

طوا ئف کے موضوع سے ہ ب

ا  ہے کہ ا  بھی

 

 ا سِ ی ا ر ے میں کی  بہت سا  ا فسانہ لکھا ہے۔ مناسب  معلوم ہوی

 

ا ل  کر لی بھی ا ڈٓ ھ ی ا ت

 

ب
م
جائے۔ 

 ر و شنیو ہیں ا فسانے بھی یسےا   میں خوشبودار عورتیںکہ  لیجیے

 

 کے ماحول کی قےو ا لے غلا نجو سرج

لاً  "جلتی سے ڈ و ر  ہیں کشی یرتصو

 

ب
م

 ا ڈ ے"۔ منٹو کے بھی "ی"، "نوکربستی 

 

سا ر  ر
ہ 
بہت سے ا فسانون  ا و ر  "کو

 موجوڈ  ہے جو طوا ئف نہیں یسیا  میں

 

" ا و ر  "کھول ڈ و ،" ا و ر  ا  عور ت

 

ب

 

لاً  "ٹھنڈا  گوس

 

ب
م
 ا فسانے بھی یسےہے 

 کر مذکور  نہیں جن میں ہیں

 

ِ جنس کا ڈ

 

لاً  "نیا جنس ا و ر  متعلقات

 

ب
م
" ا و ر  "سڑک کنار ے"۔ و غیر ہے 

 

۔ ہقانون

ب  ا و ر  منٹو 

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
نمائندہ ہو،  طبقے کی سماجی بھی موجوڈ  طوا ئف کو، خوا ہ و ہ کسی ڈ و نون کے ا فسانون میںر 

 کے طور  پر پیش کی  محض ا 

 

ر و س
ف
 ہی کی  بلکہ ا  گیا کیا نہیں جسم 

 

 ہے جس میں گیا کیا یرکے طور  پر تصو عور ت

 ا 

 

 ی ا ت

 

ا ل لیجیےنظر ا تٓے ہیں منڈتےعور تون و ا لے ج د

 

ب
م
 کی  س ا کا ا حسا (denesting) یبدر   نکہ ا ٓشیا ۔ 

 ا ن ر ہتی خوفناک چیز

 

 خاص طور  پر لرر

 

ا  چاہتی ہے۔ منٹو کی ہے جس سے عور ت

 

ا ہم  طوا ئف تو گھر بسای

 

ہے ی

ب  کی

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 ق ر سا ن ا ڈ ا ر ہ ختم کرنے کے حق میں ر 

 

 empty ہے بلکہ و ہ ر ہ ر ہ کر نہیں طوا ئف ا پنا ر ر

nest syndrome (کا شکار  نظر ا تٓی پنجرے کی خالی )

 

 پر یعنیہے،  غلامات

 

  ا کیل ،یشنڈ

 

پن ا و ر  بسا ا و قات

  جانے کے بعد )نوچیو یہچڑچڑا  پن۔ ا سُے 

 

ا  ہے کہ بچون کے گھونسلے سے ا رُ

 

 ے  نا حساس کھائے جای

 

کے ا پنے ا ڈ

فا نہ"طوا  ا و ر  ا پنی کس طرج ا نجام ڈ ے گی نسرگرمیا کی کے بعد( و ہ ر و ٹین بنا لینے

 

مامتا" کس پہ لنڈھائے  ئ

 ھیگی

 

 مید کسی ہونے پر بھی ۔ و ہ بور

 

 صور ت

 

 تی نہیں ا ن

 

 ی  ر و ا  بلکہ ا پنے ا ڈ ا ر ے کی چھور

 

ا و ر  ا ٓڈ ا ت  و  ا طوا ر   ا ت

 چڑھاتی تھام کر ا سُ میں ا نگلی نسل کی کو نئی

 

 ر ا  توجہ سے ڈ  پرو ا ن

 

 ہے۔ ڈ

ی 

 
ھ
ک

 
ی
 میں کرڈ ا ر  ا پنی یہتو  ے

 

 ا ت

 

 کی  ا  ڈ

 طوا ئف کا؛  ا نتہائی

 

ر و س
ف
 کا ہے نہ کہ نرا  جسم 

 

 مہ ڈ ا ر  عور ت

 

، جسے طوا ئف کہہ لیجیے یہڈ

 

کنبہ پور ا   کی  ا  ،عور ت

ا ئیکہ ہے جس میں ی ا لتی

 

 ندے، نوکر پیشہ ،ڈ لال، ی

 

ا مل ہوتے  کئی یگرا و ر  ڈ  و  پولیس سول ا نتظامیہ ،سا ر

 

ر ا ڈ  س
ف
ا 

ب  کے ا فسانے "گشتیہیں

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 بھرپور  طوا ئف ہے ا لبتہ نصرو  کے سا تھ عشق میں کی  ا  نیپیر نیتی " کی۔ ر 

لا ہوجانے نے ا سُ کے ا ندر  کی

 

 ب
من

 کو جگا ڈ  

 

 کی ا و ر  طوا ئف جمیلہ کی  ہے ا و ر  و ہ ا  ا  ی  عور ت

 

 کے بچون کے ا خِرا جات
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  ا ڈ ا ئیگی

 

ن
 ڈ  کمائی یسا ر   ا پنی سے چھڑا نے کے لیے یکو گرفتار   سا ئیں کب  ا و ر  ڈ لال 

 

ہے۔  ہوجاتی ر  پر تیا ینےڈ ا ن

   کی  ا  طرج "ی ا لا خانہ" میں ا سِی

 

 ی  ر و ا  ڈ ا ر  طوا ئف مان ا پنی ےیرڈ

 

 یعنینسلون  ا و ر  ا ٓڈ ا ت  و  ا طوا ر  کو تین ا ت

ر ڈ و   ی ا ئی یا نور 
ف
  ،یطوا ئف کے ا ندر  محبوبہ، بیو ہے۔ ا ڈُ ھر منٹو کی منتقل کرتی س میںا و ر  

 

مان ا و ر  ہمدر ڈ  ڈ و سب

 نظر ا تٓی سبھی و ا لی

 

 و ہ عز ہے لیکن طوا ئف ہی جانکی ؛" میں"جانکی جیسے ہیں صفات
ن 
، 

 

  سعید ر

 

ی
  ا و ر  نرا ئن 
ن

و ن

 

ی
 

 میں کے سا تھ مختلف

 

 جیسا یمان، غمگسار  بیو محبت کرنے و ا لی ا و قات

 

 کرتی ا و ر  ہمدر ڈ  ڈ و سب
ٔ
ا و 

 

ر ی
ن 

 ہے۔ ا سِی 

و ہ  نکہکیو کہتے ہیں گاہک ا سُے ممی ا سُ کے سبھی کرڈ ا ر  کے ا عتبار  سے ڈ لالہ ہے لیکن مسز جیکسن " کیطرج "ممی

ھ میں
سک
 سب  کے ڈ کھ 

 

 کے  ہوتی کی  کے سا تھ شر بہت ا پنائیت ا نُ

 

سب  کرڈ ا ر  طوا ئف  یہہے۔ چنانچہ عور ت

  ۔کرڈ ا ر  سے سوا  ہیں یتیکے ر و ا  

  ا گلی  

 

ا نییو یم قدکہ یہی ا ت

 

ب  کی یا و ر  مصر ی

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ڈ سترس ا و ر  علم بہت  کلچر کے موضوع پر ر 

ا مل ا فسانون میں میں رام پیاریمضبوط ہے۔ 

 

ہے۔ ا سِ مجموعے کا  یا نُھون نے ا سِ موضوع پر ڈ ا ڈ ِ فن ڈ   س

 میں

 

 کشن ی ا لکل مختلف ہے ا و ر  ا نِ

 

 لفظیا سے کچھ ا فسانون کی ماحول ا و ر  ڈ

 

ہے۔  مشکل ا و ر  خاصی یتیر و ا  غیر ت

ا  ا سِی
ً
ب 
ل
 کا حوا لہ بھی میں یرتحر کی کسی لیے ہوئے ا و ر  ا سِی نہیں ا فسانے مقبول بھی یہ لیے غا

 

ملتا۔  نہیں ا نِ

 ر تتلی کی و شلمیر"، "ر ا نی "ڈ ر ندو ن کی
ہ
 

 

"، "لال گلہر یلی"، "ر

 

" ا و ر  "صحرا  کا لہ"، "مقدس پیایعور ت

 ا فسانہ جاتی ا ر ڈ و  ا ڈ ت  کی کہ ا نِھیں ہیں نے نہیںا فسا یسےسے ا  عتبار ا و ر  کرا فٹ کے ا  کہانی ا پنی ہ،ا نتقام"، و غیر

  ر و ا 
ن

 

 

ھلا ب
 
ئ

ر  ا  ی  سے 

 

ن
 ا 

 

ھلا ہاتھ ڈ  یکٹرجاسکے۔ ڈ

ک

 ر ا  سا  

 

 ا فسانون کی ا  ی  کو ڈ

 

 ر ا مائی بہت ا چھی جائے تو ا نِ

 

 ا  ی   تشکیل ڈ

ا  بھی

 

 فلم بنای

 

ا ر ت

 

 کی  ا  مجموعہ ا لگ سے یہسمجھتا ہون کہ منفرڈ  موضوع کے ا فسانون کا  ممکن ہے۔ میں س

ا ہم منٹو کے کسی کا متقاضی یےلعے و  تجزی ا قاعدہ مطا

 

 ڈ و ر  کے ا فسانون کی بھی طرج کے ا و ر  کسی بھی ہے۔ ی

 لفظیا

 

ا  ہے۔ نہیں یبغر ت

 

 کا حوا لہ مل جای

 

  ہے چنانچہ ا نِ

 کے ا سِ حصے کو میں  

 

" کی مضمون

 

 ی ا ن

 

 سا ن سے  "ر
ئ
 ل مو

 

ا  ہون۔ منٹو پر ا فسانے کا ماڈ

 

 پر ختم کری

 

ی ا ت

 ڈ  ےہے۔ میر گیا کیا ی  کا ڈ عو لینے

 

ر

 

ن
ب  بھی ی  ڈ عو یہ کی  

 

ن
 ہے 

 

ر   کوئی یہ ا گر ڈ ر سب
ن 

 نہیں ی

 

ہے۔ ا ر ڈ و   ی ا ت

ا و ل بھی میں

 

ک  کے لیے ا گرا فتو پیر ا ر ڈ و  میں ،جائیے نتھا، بلکہ ڈ و ر  کیو نہیں بھی تھا، ہائیکو نہیں تو ی

 

 ی

 

ا جٓ

 ہی ا ر ڈ و  میں نکہبن سکا کیو نہیں متباڈ ل لفظ بھی کوئی

 

مغرت  سے  ہی ا ی  ا ٓ میںنہ تھا۔ ج ب  ا فسانہ ا ر ڈ و   ا سِ کا ر و ا ج

  کرنے میں و ا لا ہاتھ تسلیم ہے تو خوڈ  کو نیچے

 

ب  پر کسی ؟کیسی جھینپ ا ی  لاج

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
  مغربی ہان، ر 

 

ا ر ت

 

س

 کا حوا لہ کسی یسٹور 

 

ِ لاہور  کے خالص ڈ   ا  ی  ڈ  محقق نے نہیں ہسنجید ر ا ئٹر کے ا ثرا ت

 

ا ن

 

ب
 س
ئ
 یلاہور  یسیچنانچہ و ہ ڈ 

 ر  ہے ا فسانہ نگار  ہیں
ہ
 ر  بظا
ہ
ا 

 

 ط

 

پر  صرف تھیم موجوڈ  طوا ئف کے بھی کہ منٹو کے ا فسانے میں یہو ہ ۔ جو ی ا ت

 

 

 سا ن کا ڈ
ئ
 ا  جاسکتا ہے نہ کہ ا سُ کے کرا فٹ  یلیمو

 

د

 

 ھوی

 

 کشن پر۔ ا ڈ بی ا ی  ا ثر ڈ

 

  ڈ

 

ا ت

 

 ا ستعمال  تخلیقی میںنگار س

 

 ی ا ن

 

ر

 ے فنکار  ہیں نےکرنے کے پیما

 

ر
ن 
ب  ا ر ڈ و  ا فسانے کے سب  سے 

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
  ۔پر منٹو ا و ر  ر 
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 ا کٹر

 

  ڈ

 

 میںا غٓا یرو ر

 

 ی ا لا مضمون
ٔ
ب  کے فنِ ا فسانہ نگار   نے ا پنے متذکرہ

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 یہکا ا صل کمال  یر 

  لکھا ہے کہ

 کے ا فسانون میں

 

  کرڈ ا ر  سے بھی ا نُ

 

ا ہم و ہ پس منظر ہے جس پر ا سُ کرڈ ا ر  کے نقش  ا ڈ ہی  ر

 کا ا صل کرڈ ا ر  ہی یہی ا ر  تو  بلکہ کئی ا بھرتے ہیں

 

ا  ہے کہ ا نُ

 

 ا ر ِ حسن ہے جس  محسوس ہوی

 

ی ا ر

 ہ ہے، ا و ر   کی  طوا ئف کا کرڈ ا ر  محض ا  میں

 

 کی یہپرر

 

 و ن کے و جوڈ  ا و ر  ا نُ

 

 ہ ڈ و سرے پرر

 

 پرر

 ہی

 

ا ت

 

ب
سک
 و  

 

 عمل ہے۔ حرکات
ِ
  (83-)صسے سرگرم

  یہ

 

ن
 ی  پڑھ کر مجھے چند ماہ پہلے 

 

  ب

فل

 

ب 

ش

ک

  پر چلنے و ا لی 
ل
سا لی لاب  سنجے 

 

 ھن
ئ

  ا ئٓی ا ڈ  ی  " یمنڈ ا فلم "ہیر کی 

 

ب
ن 
جس کا سکر

  بیگ معین

 

 میں کہ میں نے لکھا ہے۔ معذر ت

 

 فلم پہ جا ا ترا ، لیکن میکد ا فسانے پر لکھے جانے و ا لے مضمون

ا ل ڈ  یہ نیہا ڈ ا نست میں یمیر

 

ب
م

 حد ضرو ر  ی

 

ا  ا ر

 

 لکھیہے کیو یجای

 

ب  پرا جٓ

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 تنقید جانے و ا لی نکہ ر 

  یہی میں

 

ا  ہے۔ (relevant) متعلق ا ڈ ہی  نکتہ سب  سے ر

 

  محسوس ہوی

  یسےا  ا سِ پر کئی ہے۔ لیکن گئی ڈ کھائی یمنڈ ا ہیر کی سے قبل تقسیم " میںیمنڈ ا فلم "ہیر  

 

ا عترا ضات

ا ل کے طور  پر ا سِ میں ا ی  ڈ  بخش جوا ت  نہیں ہوئے جن کا تسلی

 

ب
م
گ فلور   جاسکا۔ 

 

ب
س

 

ئ
 ا 

 

 ے ڈ

 

ر
ن 
 ے 

 

ر
ن 
ا تِنے 

  100 جن پہ کم و  بیش ڈ کھائے گئے ہیں

 

ن
 
چ

 

ئ

 
ی
ے ہیں بیک ے

 

سکی
 

 

ا ج

 

 ی

 

ب
ق
 میں کتابون کی ا ر ڈ و ۔ ا و ر  تو ا و ر ، و 

 

 ڈ کان

 ا غلامہ ا قبا

 

  کی ہیں سے بعید مناظر حقیقت یہ۔ یںڈ کھا ڈ  ر کھی کتابیں کی یلیال ا و ر  جون

 

 تحقیق جو ڈ ر ا صل فلمسار

  یساہے۔ ا  کمی کی

 

ا  بلکہ نہیں میں یصرف فلمسار

 

ا ر یخی(   anachronistic ہوی

 

طا ئے ی

 

ا  )ج

 

 ِ فکر کا شکار  ہوی

 

ا ندا ر

 کہہ  کوئی ا جنبی ا سُ کے لیے ا ی   ہوئی عہد سے مطابقت نہ ر کھتی صمخصو کسی مغالطہ ہے جس میں کی  ا 

 

ی ا ت

ِ ڈ  جاتی یڈ 

 

، سماجی ماضی یگرہے۔ ی ا لفاط

 

 معلومات

 

 ا و ر  فکر کو ا نُ

 

ا   سمجھنے کی سا نچون میں یتصور ا ت

 

کوشش کری

 کے لاہور  کی نہیں موجوڈ  ہی میں جو ماضی

 

ب
ق
  یمنڈ ا ہیر تھے۔ ا سُ و 

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
  ر 

 

ر

 

ن
  کا سا 

 

گ فلور ر

 

ب
س

 

ئ
 ا 

 

 ب  کے ڈ

 ہیں حقیقی یہی۔ موجوڈ  بیٹھکیں گھرو ن میں یعنیملتا ہے  ا فسانون میں کے کئی

 

جو و ہ شخص ڈ ے ر ہا ہے  معلومات

 ے کی جو لاہور  ٹکسالی

 

 میں ا و نچی ڈ ر و ا ر

 

ا ہی ا  پید مسجد سے ملحق مکان

 

طرف کا  مسجد لاہور  کے ڈ ا ہنی ہوا  جو ی ا ڈ س

  غلاقہ ہے، ا و ر  تقر
ن
ا  
ً
 ندگی یسا ر  ب 

 

 ا نہ کئی( کے ی ا لکل سا تھ ر ہا ہے ا و ر  یمنڈ یسنگھ ڈ   ا  )ہیر ا سُ گلی ر

 

ی ا ر   ر و ر

ا  ر ہا ہے نیز

 

 چھتون پہ ا و ر  صحنون میں کے گھرو ن کی ا سِ گلی لوٹنے کے لیے پتنگیں لڑکپن میں و ہان سے گزر ی

 ر ا مے "جہان ا ٓر ا " میں

 

ب  تو ا پنے ڈ

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ا  ر ہا ہے۔ بلکہ ر 

 

ا  پھری

 

 ی

 

 کے  ڈ ا خلی جانے و ا لی ی ا ئی ڈ و ر

 

شہاڈ ت

 مطابق عز
ن 
 

 

 و   ہیں گئی ڈ کھائی کرتی پیشہ عور تیںطرج جو  ر ہے۔ ا سِی سے منسلک بھی تھیٹر ر

 

و ہ ا پنے ملبوسا ت

 

 

 یور

 

  ر ا ت

 

س

 

ئ
 ن  ا و ر  نما

 

 ا ڈ  کی ب

 

کے ا عتبار  سے ی ا لکل  یمنڈ ا ہیر سے قبل کی جو تقسیم ،ہیں لگتی ا نی  و جہ سے نوا ت  ر

 ر 

 

ب  نے قلم کے ڈ

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 ہے۔ ر 

 

لافِ و ا قع ی ا ت

 

 ا ر ِ حسن کی یعےج

 

ر ہن سہن ا و ر  ا سُ  و ہان کے ،ا سُ گلی ی ا ر

 ا  کے لوگون کی گلی

 

  کی یرسے تصو تفصیل یسیمعاشرت
ل
سا لی لاب  ہے جس نے سنجے 

 

 ھن
ئ

فکشن  یکلفلم کو ہسٹار   کی 
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ف

  طور  پر 

 

ر

 

ن
 کے بجائے جا

 
ن

 

س

 

ن

 

ب

 میں فکشن کی ی

 

ر تی کانون سنی یکھیہے۔ ا نٓکھون ڈ  ا  ی  ڈ  ڈ ھکیل فہرسب
ن 
ا سِ  خوڈ  

  کرنے میں کا عکس کے پیش یرمتحرک تصو

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 کو ڈ ر  نہیں تخیل کو ڈ ر  لانے کے، نے، سوا ئے ا ڈ بیت ب  ر 

 ا لا۔ نیز ہی یساا سُے و  یکھاڈ  ا و ر  جیسا یکھابلکہ جو ڈ  ا  ی  ا ٓنے ڈ 

 

 ا ر  ا و ر  ا سِ گلی لکھ ڈ

 

ب  نے ا سِ ی ا ر

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
کے گھرو ن  ر 

ر  کے ا فسا ہے و ہی کا جو نقشہ کھینچا
ن 
لاً  ا غٓا ی ا 

 

ب
م
۔ میں نونکچھ ا سُ ڈ و ر  کے ڈ و سرے ا فسانہ نگار و ن کے ہان ملتا ہے 

ما  کی  چنانچہ ا ت  ا 
ح
ب  کیطرف ر 

 

ن
 مذ

 

ر حقیقت مبنی ن
ن 

 جزئیا 

 

بہت  طرف سنجے کی یہے ا و ر  ڈ و سر ینگار  ت

 ے بجٹ و ا لی

 

ر
ن 

 ا ر ِ حسن کو جاننے و ا لے لوگ سمجھ گئے ہیں 

 

  یہکہ  فلم۔ لاہور  کو ا و ر  ی ا ر

ف

 

 
ن

 

س

 

ن

 

ب

فکشن ا پنے  ی

 ہائپر ر   سچ )نئی بناو ٹی نیا ا ی   حقیقت تصور ا تی نئی مطلب کی
 
ن

ل

 

ب
 کییہسٹر 

 

کے نسلِ نو  ( ہے جس کو ہندو ستان

 ہنی

 

ا کلہ کی ڈ

 

   کے لیے یر تیا س

 

 ڈ
ن 

 ا ئن

 

 مقصد کے تحت ا فسانہ ترا شنا ا و ر  پھر ا سُے و ا قعہ بناکر پیش ہے۔ کسی گیا کیا ر

ا  ہی

 

 ٹرو تھ کری

 

ا  ہے  (post-truth) پوسب

 

ہلای
ک

 ا تی یعنی

 

 کو حقائق پر فوقیت ڈ

 

ڈ ے کر  ر ا ئے ا و ر  ا حساسا ت

  ا نُھیں
م
ا ۔ 

 

 ب  سچ ی ا و ر  کرا ی

 

  حقیقت تصور ا تی یسیکرڈ ہ ا   تخلیق کی ا  ی  د
ف
 نیو کب  ا و ر  

 

 ے کام لیے ر

 

ر
ن 
 ے 

 

ر
ن 
جاتے  سے 

  (Arab Spring) عرت  بہار  سے شرو ع ہونے و ا لی نسء کو تیو2010ڈ سمبر  17۔ ہیں

 

  پرا نی ا ڈ ہی  ر

 

ی ا ت

تھا ا و ر   ا ی  کو تلپٹ کر ڈ  عرت  ڈ نیا جس نے بیشتر لیکن تھی ختم ہوگئی ء میں2012ہے جو ا گرچہ ڈ سمبر  نہیں

 بھی

 

 ا ٓج

 

ما لک کم و  بیش ۔ ڈ نیانظر ا تٓے ہیں جس کے ا ثرا ت
م
  کی  ا  کے بہت سے 

م
 ب  عشرے سے سوشل 

 

کے  ا ی  د

 ر 

 

 لاہور  کے ا کرڈ ہ ا تھل پتھل کا شکار  ہیں ا پید کی نحقیقتو تصور ا تی گئی بنائی یعےڈ

 

طا لبہ سے  کالج کی کی  ۔ ا ٓج

 

 

  ڈ مصدقہ و ا قعے کو بنیا کے غیر ا ڈ تیی  ر
م
 ب  بناکر سوشل 

 

 ے پیما و ا لی نےجا پر ج لائی ا ی  د

 

ر
ن 
  بہ گیرپر صو نےمہم ا و ر  

ٔ
ج لاو 

 
ھ

گ

  
ی
 
ٔ
ا  بھی ر ا و 

 

 ہ تر مقاصد حاصل کرنے کی سیسے سیا حقیقت کرڈ ہ تصور ا تی ا پید ہی یسیا  کرا ی

 

ا ر

 

ا ل ہے  ینی

 

ب
م

  کرا ئم  جس پر پنجات  پولیس

 

 ڈ

 

ر

 

ن
ا 

 

ب
گ
 یوکا ا ٓر 

 

ب

 

ن
 Prevention of Electronic Crimes Act (پیکا)  کے

  تحت پکڑ ڈ ھکڑ کر ر ہا ہے۔

ب  کی  

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 جزئیا ر 

 

 ا ٹھتے ہیں ہسنجید کئی ا سِ فلم پر ا و ر  بھی میں شنیر و   کی ینگار  ت

 

۔ ا و پر سوا لات

ا ر 

 

طا ئے ی

 

 کر کرڈ ہ ج

 

ا لون کی کی یخیڈ

 

ب
م

  

 

ر
ن 
ا ل لیجیے یسب  سے 

 

ب
م

لاہور   کے ڈ نون میں تقسیم ء و ا لی1947کہ  

ا ، بم بنانے کی طوا ئفون کے گھرو ن میں کی

 

ا ڈ   ترکیبیں ا سلحے کے ا نبار  ڈ کھای

 

 طوا ئف کا ا نگر کھای

 

 و  جان
ی
ِ
ن 
 ا و ر  

ن 
  

 

 ر

ا  ی ا لکل نئی ا فسر ہنڈر سن پر گولی پولیس

 

ب  سمیت ہیں ی ا تیں ج لای

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 صد پچھلی جو ر 

 

ک  میں یپون

 

ا ت  ی

 طوا ئفون کا ا نگر ۔ لاہور  کیلکھیں نے نہیں کسی
ن 
 

 

ا   ر

 

 کری

 

لاف بغاو ت

 

 میں کِ ی  تحر ا  ی  کے ج

 

 مسلح حصہ لینا ی ا کستان

ا ر 

 

  ہسٹر یخمسخ کرڈ ہ ی

 

ا  چاہتے ہیںنسل کو ی ا  نئی ( ہے جو ہندو  ا پنیی)فور ج د

 

صرف ہندو توا  و ا لا  یہا و ر   و ر  کرا ی

 مہم جوئی ء و ا لی1857طوا ئفون نے  ہے کہ لکھنؤ ا و ر  کانپور  کی یہ ہے۔ حقیقت کرنے کے لیے ر ا نجھا ر ا ضی

ک حصہ لیا کسی میں

 

ا م "ہیر حد ی

 

 و ا لی "ر و ٹی کی نپور " کے بجائے کایمنڈ ا تھا۔ چنانچہ ا سِ ا عتبار  سے ا سِ فلم کا ی

 کے ٹھ"، میرگلی

 

 ا ر "، ڈ ہلی ی "کبار

 

   ی ا ر

 

 ا ر "  یکے "چاو ر

 

 ے سے لاہور  یا جمیر میں موجوڈ ہ ڈ ہلی ا  ی  ی ا ر

 

 یڈ ر و ا ر

 ے کی

 

؟"  (Garstin Bastion) بی "جی طرف جانے و ا لی ڈ ر و ا ر

 

 "، لکھنؤ کے "چار  ی ا ع

 

کلکتہ کے  ا ی  ر و ڈ
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ا  گاچی

 

ا  چاہیے"سوی

 

ا م پر ر کھا جای

 

 تھا۔ موجوڈ ہ ی ا کستا " کے ی

 

 ر و شنیو بھی کے کسی ن

 

و ا لے غلاقے  نشہر کے سرج

 ا نگر میں
ن 
  

 

لاف مسلح کار ر و ا ئیا ر

 

 کا "حرم گیٹ ہوئیں نہیں کبھی نکے ج

 

  کرا چی ا  ی  " ہو بھلے و ہ ملتان

 

ی

 کا "
 
ن

ر 

 

ب ی
  " 

 

ر و ڈ

ما  ا ی  
ح
  ا یٓ ا ڈ "  ا  ی  " نیتیابہاو ل پور  کا "محلہ 

 

 پکا کا "ممتار

 

ب ہ میا ا ی  کہرو ر
م
ل

 

ی
ا م:  چنون کا "کنجر محلہ" )نیا ن

 

   مہر شکور ( محلہی

 ا و ر  ا ہم ی   کی  ا   

 

ا ہی کے سا تھ ہی یمنڈ ا  ہے کہ ہیر یہا ت

 

و جہ سے  ( مسجد ہے جس کیی)عالمگیر ی ا ڈ س

ا ہی یہ

 

ہلاتی جگہ س
ک
ا  بھی فلم میں ہے، لیکن محلہ 

 

کو ہندو توا  کے  نکم سے کم ی ا کستانیو ا سِ مسجد کا ی ا لکل نہ ڈ کھای

 

 

ا  ہے۔ ا گلی یرِر

 

  ا ثر محسوس ہوی

 

 کی ہے کہ ہمار ے ا ڈ بی یہی ا ت

 

  و ا ر  متون
ن

 

 

ا مل ہے ی ا  یہ میں ب

 

 بطور ِ ا صول س

 

ت

 ا  کہ طوا ئف کی

 

 ی ا ن

 

  کی کی  ر

 

 و  ا ندا ر

 

 ا ج

 

ر
م
ا  مقامی میں بولی ہے ج ب  کہ گاہک کی حامل ہوتی خاص 

ً
گ  عموم

 

ر ی

 و قتی ا نی  نما

 

ا  ہے۔ طوا ئف سے خوس

 

 میں ہوی
ٔ
ا و 

 

 ی
ٔ
 و  تلفظ کی گفتگو میں یگرا و ر  ڈ   کے بھاو 

 

 ی ا ن

 

 ڈ و نون سطحیں یہ ر

گ ا پنی

 

ب  کے ا فسانون کے مکالمون میںکرتے ہیں عکاسی کی حیثیت سماجی ر  ا و  یبتہذ ا پنی ا و ر  ر ی

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 ۔ ر 

 ا ر ِ حسن کی

 

 ا ر   ی ا ر

 

 پور ے جوبن پر نظر ا تٓی یی ا ر

 

 ی ا ن

 

 پنجابی یہچونکہ  ہے، نیز ر

 

بولنے و ا لون کا ہے ا سِ  شہر ا و ر  سماج

 مکالمون میں لیے

 

 ا و ر  پور  جابجا پنجابی ا نِ

 

 یہ گفتگو موجوڈ  ہے۔ ا فسانون کے ماحول میں یپور  یکے ا لفاط

 کا ترجمہ کرنے کی گھلے ملے ہیں یسےمکالمے ا 

 

 بھی کہ ا فسانہ نگار  نے ا نِ

 

ا ہم فلم کی محسوس نہیں ضرو ر ت

 

۔ ی

ر ہنے و ا لے  میں ڈ نیا یہے جس پر سا ر   پنجابی گلابی ڈ ر جے کی ےو ہ تیسر گئی بلوا ئی جن لوگون سے پنجابی میں

 پنجابیو

 

 ی ا ن

 

  نا ہلِ ر
م
 ب  نے سوشل 

 

 پہ سخت ا حتجا ا  ی  د

 

  تھا۔ ا گلی کیا ج

 

ب  کے ا فسانون  یہی ا ت

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ہے کہ ر 

جھگڑے کے  ا و ر  لڑا ئی ،" میںا فسانہ "پھرکی موجوڈ  ہے جیسے فضا بھی محلے کی کا ماحول ا و ر  گلی یگھرڈ ا ر  میں

 ا ر  میں موجوڈ  ہیں مناظر بھی

 

ا  ہے کہ ا سِ ی ا ر

 

ا ہم ہیں ہوتی نلڑا ئیا جن سے معلوم ہوی

 

ا و ر   گاہکی نلڑا ئیا یہ۔ ی

 غیر

 

 پر  کے ت

 

ا ت

 

 ا و ر  تر ا  ی  تر ج ب  کہ فلم میں ہیں ہوتیعنوا ی

 

 و ا لی ا  ی  ہ ب

 

 ا ڈ کھاکر ا سِے ہیر نلڑا ئیا یلوگھر ر ا ج

ب  کے ا فسانون میں ہے۔ ا سِی گیا ا  ی  سے ڈ و ر  کر ڈ  تھیم یتیکے ر و ا   یمنڈ

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 کر بھی نتھ ا ترو ا ئی طرج ر 

 

 کا ڈ

ا ہم فلم میں ،( جس کے ا پنے ا ٓڈ ا ت  ہیںا ئٓیں ا ڈ ی  خوت   موجوڈ  ہے )و ا ج د ہ تبسم کیا

 

 نتھ ا ترو ا ئی طوا ئف کی کی  ا  ی

ا م تجو یڈ ا ڈ   کی  ا  " کے لیےیب"تقر کی

 

 کا ا پنے پوتے کا ی
ن 
 

 

ا  ا سِ فلم کے غلاو ہ کبھی ر

 

ا  ا و ر  کھلے عام ا سُے بتای

 

 کری

 ر  ا فسانہ مقصد ا و ر  تھیم ۔ ا سِیگیا کیا نہیں کہیں
ہ
ب  کا 

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ا  ہے ج ب  کہ فلم "ہیر طرج ر 

 

 ا  کے سا تھ ہوی

 ا ر  کا سچ جاننے و ا لے لوگون کی ۔ ا لمختصر ا سِ گلیہ۔ و غیرنہیں ہے مگر کہانی سب  کچھ " میںیمنڈ

 

نظر  ا و ر  ا سِ ی ا ر

  ہے۔ فلم ا عتبار  کھو بیٹھی یہ میں

 ٭3٭

ب  کے ا فسانے کے ا ٓخر میں  

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 کو  radical metaphor  [4] ر 

 

 کر کرکے ا سِ مضمون

 

کا ڈ

ا  ہون۔ میر

 

ب  کی میں لخیا ےختم کری

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 لفظیا گئی ا ستعمال کی ر 

 

ک کسی ت

 

نے  کے ا سِ پہلو پر ا ت  ی

ب  کے ا فسانے "چلتا کھاتہ" میں یلکھا۔ ا سلم کولسر نہیں بھی

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 ڈ ہ  کوئلے چننے و ا لی نے ر 

 

فلاکت ر

  لڑکی

م

 

لکس

 کر کیاکوئلے بیننے (collocation) "لغتِ سماعی کی  ا  کے لیے ی

 

  تحسین " کا ڈ

 

ر

 

ن
 کی ہے ا و ر  ا سُ پر جا
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   میں ہے کہ کوئلے چننے ا و ر  کوئلے بیننے
ن
  سےمصدر  
ب
ا 

 

ب

 

ن
ا و ر  نقاڈ   طرج کسی [ ا سِی5کا ا نتخات  لاجوا ت  ہے۔] 

ا  نے بھی

 

 و غیر کچھ لکھا ہو۔ لیکن د ی  س

 

 و  محاو ر ا ت

 

ا  ہے۔  تحسین کی ےا سِ کینڈ ہ کیا لفاط

 

 نظر مختلف ہوی

ِ

ح

م
مط

کا 

ب  ا فسانے میں

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 کے سا تھ ا و ر  جس ا سلوت  میں یا پنے قار  ر 

 

 ا سُ کا مخاطبِ  ہوئے ہیں سے جن ا لفاط

  

 

 ہے:  یلا نتخات  مندر جۂ ڈ

   ا و ڈ ھم

 

د

 

 ا ڈ   ،گشتی ،یطوا ئف، کنجر ،یپور ، ر ی

 

ر
م
 ا ڈ  ،یقحبہ، حرا من، حرا 

 

  ،یجلال ر

م

 

لکس

 ،ی

 کا خط،  ن،ڈ ے پتر، مان بہن، مکھڑا ، مستیا کے بچے، کتی نگشتیو ا ن،ی  مار  ا للہ کی

 

بدن

ا ، جوا نی

 

، و   حسن میں ،جوا لا مکھی ،کھنڈر  ہوی

 

 یٹیڈ ،یٹیڈ ا ن،ی  ا ر یلدا بہام، ا پسرا ، کندن

 

ل

 

ب
ُ

ن 

 م، بگولہ، 

 

گ، ،یا ر

 

  ن،پھرکیا ،چوی ا ر ہ، پھرکی ،خوشبوڈ ا ر ، تنا تنی ر ی

 

 ہیرکانچ محل، کوٹھا، ڈ

، ڈ کاندا ر  عور تیں

 

ا ئکہ، عطار  خانہ، ج کلہ، ڈ کان

 

 بین ،گاہک، ا سا می ،ڈ ا ر ، ی

 

 ،سوڈ ا ، تماس

ر نگی
ف

، نوا بی ، ، معشوق، کنیز نوا ت 

 

ا ن

 

 ،  ،گیت ،یٹھمر ل،خیا ،تھالی ،بھیک ،ر و پیہ ،س

 

سا ر

  گا

 

، ر

 

ی ب
م
ی ل
ا ، 

 

ر   ،خانہ، چاندنی خانہ، ی ا لا یری
ق

ل، پیا ،ینہ

 

ی
  سگر لہ،بو

ن
،

 

بول، کور نش،  میٹھے ب

، مسجد، خطبہ، جمعہ، نصیحت تبلیغی ،مجرا ، ہار ، نخرہ، ڈ ہلیز

 

 ا ن

 

 ند ،مشن، ا ڈ

 

 ،ا شتہار ، گلی ،یقیر

 

 

 مذا ق، پنوا ر

 

۔ ،یخوس

 

  ی ا ن

 پر مشتمل ا سِ لفظیا 85

 

 ا ندر ا جات

 

 سے کسی میں رام پیاری جس میں کا، defining vocabulary ا ی   ت

 لفظیا ا فسانے کی

 

ا مل نہیں ت

 

گ  مطالعہ بھی یہے، سرسر س

 

ب  خالص ا پنے ر ی

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
ا  ہے کہ ر 

 

ی ا و ر  کرا ی

 ا سلوت  ا فسانہ نگار  ہیں کی  کے ا 
ِ
 کے، صاجب 

 

 ۔ بقول ا نُ

 بن پڑھے ر ا ئے قائم کرلیتے

 

 سے ا لتماس ہے کہ و ہ میر ہیں جو نقاڈ  حضرا ت

 

 ےا نُ

ک بجاکر ڈ  ،جانچ پرکھ لیں ،لیںا فسانون کو پڑھ 

 

 یہ ؟کچا گھڑا  تو نہیں یہ کہیں ،لیں یکھٹھوی

 قلمکار  کا پکا مال ہے۔

 

  (56-)صسخت جان

 ہے۔ ا ر ڈ و  ا فسانے میں ی  ڈ عو یہ

 

 کے ی ا ر ے میں ا پنے فن کی حرف حرف ڈ ر سب

 

ب
ل
 د  ی  ی لاخوفِ ترڈ  یساا  ا صا

ب  کے سوا  صرف منٹو ہی ی  ڈ عو

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 سے چرا  ر 

 

 ہیکرسکا ہے۔ چرا ع

 

 ج لانے بلکہ ڈ و سرے کا چرا ع

 

ا ٹھا  ع

 ا  چیلنج چیلنج یہ کرنے کے ا سِ ڈ و ر  میں hacking لانے ا و ر  ڈ ھڑلے سے

 

ر
ن 
 ہے۔ ر  بہت 

 

ما ن
ح

ب  کی 

 

ن
 مذ

 لفظیا

 

 مہک ا و ر  بے تر کی ت
ن 
 

 

 کے ہان ا ر ڈ و  و   یہکہ  ہیں یتےٹنکار  ڈ و ر  سے بتا ڈ  گھڑے کی ر

 

ا فسانہ کس کا ہے۔ ا نُ

، ا و ر  عربی ،یہند ،پنجابی

 

 موجوڈ  ہیں فار سیو   سنسکرت

 

 ا و ر  ا نگر ،ا لفاط
ن 
  

 

 صرف و ہ ہیں یر

 

جو ہمار ے  کے ا لفاط

  مستعار  نہیں ماحول میں

 

ج

 ر ہے بلکہ ا ت  ڈ 
ب 
 لفظیا ۔ ا ر ڈ و  ا فسانے میںہیںہوچکے  ل

 

 ا پنی یہ کی ت

 

 سوغات

  ی ا لکل منفرڈ  شے ہے۔ کی نوعیت

 

 



ء۲۰۲۵، ۱، جلد۱۷شمارہ   معیار، اسلام آب اد 13 

 حوو   حوا شی

 

 ا لہ جات

 میں ا سِ

 

 نمبر مضمون

 

 ا کٹر رحمان مذنب: شخصیت و فن) ولی سمجھتےتجھے ہم   تمام صفحات

 

  ڈ

 

( ا ر

، میا د ،ی  ا نور  سد

 

ا ت

 

 چیمبر نا ڈ ا ر ہ نگار س

 

ب  پر  یہ۔ گئے ہیں یےء( سے ڈ  2003لاہور  ) ر

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
کتات  ا ت  ر 

  ہے۔ ر کھتی حیثیت سور س کی یپرا ئمر

، میا)لاہور :  اردو افسانے کے جنسی رجحاناتصلاج ا لدین ڈ ر و یش،   (۱)

 

ا ت

 

 ،چیمبر ننگار س

 

 ر

 113، (ء1999

 ا مر یہ  (۲)

 

  مبشر علی صحافی ی ا کستانی مقیم میں یکہی ا ت

 

  نے و ھاٹس ا  ید ی  ر
ن

ر   6 میں ب  
ن 
ء کو 2024ا کتو

   ۔کہی

 ا لحق حقی،  (۳)

 

ا ن

 

 افسانہ در افسانہ س

 

  سنز پبلشرر

 

 )لاہور : فیرو ر

 

 محمد چوہان

 

 ،مرتبہ حافظ صفوا ن

 153، ء(2016

 ی  ر   (۴)

 

  یکلد
م
  
ن

ر 
ف
ا 

 

 میں ب

 

 ا لفاط

 

 کے چہرے پہ ڈ و  ا نٓکھیں کہ جیسے سمجھ لیجیے نیو کو ا سٓا ن

 

سا ن

 

ئ
 ر  ا 
ہ

 ،یںڈ و  بھنو ،

، ا 

 

ب

 

ن
ہ، ا  کی  ڈ و  ہو

 

ب
م

ا ک، و غیر کی  

 

ا  کی چہرے میں لیکن ہوتے ہیں ہ،ی

 

ض
ع
 یسیا   تشکیل ا سِ سب  ا 

ا  ہے ا سُی ہوتی

 

ا  جای

 

 کا چہرہ ا لگ پہچای

 

سا ن

 

ئ
 ر  ا 
ہ
 ر  ا فسانہ نگا ہے کہ 

ہ
 کے لفظ  ر  طرج 

 

 ی ا ن

 

ا عر ر

 

 ر  س
ہ
ا و ر  

ا  ہے، لیکن ہی کی  ر  پر ا سے عام طو میں خزا نے میں

 

 چن کر ا ستعمال کری

 

 ہچنید ا سُ کی طرج کے ا لفاط

 لفظیا

 

 ر ا  غور  سے ڈ  ت

 

ب  کرکے ڈ

َّ
ّ

 

ن
ا عر کی تو لفظون سے بنی یکھیںکو مر

 

 ر  ا فسانہ نگار  ا و ر  س
ہ

ی ا لکل  یرتصو 

ب  کے ا فسانون  جاتی ا لگ ا لگ پہچانی

 

ن
 مذ

 

ما ن
ح
 radical metaphor گیا کیا پیش نیہا کاہے۔ ر 

 کی

 

ا  ہے۔ یرتصو صرف ا نُ

 

  بنای

 کرنل مفتی یہ  (۵)

 

 ر  ی ا ت

 

  بخت نے و ھاٹس ا  ینر
ن

ر   14 میں ب  
ن 
   ۔ء کو بتائی2024ا کتو

 

 کتابیات

 

 ا کٹر،  ۔۱

 

تجھے ہم ولی سمجھتے: رحمان مذنب شخصیت و فن،  ا نور  سدی د ، ڈ

( ،

 

ا ت

 

 ( ء2003لاہور ، نگار س

، لاہور ، نگا)اردو افسانے کے جنسی رجحانات،  صلاج ا لدین ڈ ر و یش،   ۔۲

 

ا ت

 

ر س

 (ء1999

 ا لحق حقی، ۔۳

 

ا ن

 

 ، )افسانہ در افسانہ،  س

 

  سنز پبلشرر

 

 (ء2016لاہور ، فیرو ر
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