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ABSTRACT 

Urdu dastan is a lost art form of storytelling which was once 

most popular among the masses. Man’s interest in story and his 

attachment to storytelling is a fact of his collective life which 

history has also acknowledged. Dastan was a part of 

entertainment and a celebration of man’s achievements, in which 

he faced and triumphed over the conflicting forces of the 

environment. Urdu Dastan writing started in 1635 with 

MullaWajhi’sDastan “Sab Ras”. However, Urdu Dastan Goi 

gained public popularity and fame in the nineteenth century and 

had become a regular art form of storytelling. During this era, 

many Dastan Writers and Dastan Go appeared who not only 

narrated these dastans in various palaces, gatherings and public 

points but also acted when needed. Dramatization in Urdu 

literature started much later and when it started, the art of dastan 

goi ended. In the 20th century, the Urdu dastan declared obsolete 

due to industrial development and realistic tendencies. Some 

schools of Urdu criticism were considering that the revival of 

Urdu dastan in future might not be possible. In the 21st century, 

there seems to be a revival of Urdu dastan. In the current era, 

there is a trend of innovation through themes like science fiction 

and magical realism in film and drama. In addition, the stories 

told in the ancient era are being dramatized by means of media, 

which is smoothing the atmosphere for the dramatization of 

Urdu dastan. This research studies the nature and forms of 

storytelling in the classical period of Urdu dastan and to 

determine the reasons why the dastans are not dramatized in the 

classical period. This research is also an analysis of all the 
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efforts, aspects, and possibilities of the revival of the dastan in 

the present time. 

Keywords: Urdu Dastan, Dastan goi, Storytelling,  

   Dramatization 
 

ان سے کیا تعلق ہے؟ کہ  

س

رقی قصہ ب ا کہانی کا آغاز کب ہوا ؟ اس کا ان

 

ان جو اپنے ارتقا کے انتہائی ت

س

ان

انی 

س

 ہے جتنی کہ ان

ث

ب افتہ)مشینی( دورمیں داخل ہو چکا ہےاجٓ بھی قصہ ب ا کہانی اس کے لیے اتنی  ہی دلچسپی کی ب اع

ا ہے کہ 

 

رینِ قیاس معلوم ہوب

 

ارتقا کے پہلے دور میں رہی ہو گی۔ کہانی کے آغاز سے متعلق اگر یہ دعویٰ کیا جائے تو ق

ان۔کہا

س

ا ہے کہ نی بھی اتنی ہی قدیم ہے جتنا کہ ان

 

 سوال یہ پیدا ہوب

 
 

ان کا قصے ب ا کہانی سے پہلا تعلق محض  وق

س

کیا ان

ان کی زندگی شکار 

س

گزارنے کے لیے تھا ب ا پھر اس کے مقاصد کچھ اور بھی تھے؟یہ کہنا عبث ہو گا کہ قدیم عہد کے ان

ان کے ب ا

س

ر اُس ان

س

ا اور آنے والی نسلوں کے لیے کے علاوہ بے مقصد تھی۔اخٓ

س

س کچھ تو ہو گا جو وہ اپنے معاصرین کو بتاب

ا چاہتا ہو گا۔ مشاہدات، تجرب ات، معلومات کے مسلسل بیان کے بعدیقیناً اسے قصے سے بہتر کوئی دوسرا 

س

چھوڑ جاب

ذب ات نگاری، منظر نگاری،کر

س

دار نگاری، مکالمہ نگاری کے ذریعہ میسر نہ آب ا ہو گا۔ جہاں مبالغہ آرائی،حیرت آرائی،  ج 

ر 

ث

ذ وہ عام بول چال میں نہیں کہہ سکتا تھا۔قصہ گوئی کی ات ای 

ث

 حاصل تھی جو ش

 

ساتھ ساتھ اسے وہ کچھ کہنے کی سہول

ان نے اسےبیانیے کے اظہار کے 

س

 ان

ث

ری کو دیکھتے ہوئے نیز ارتقا کے ساتھ اظہارِ رائے پر قدغنوں کے ب اع ذت 

س

ی 

 پر اپنا لیا ہو گا۔ لیے متبادل ذرائع کے طور

آج ہمیں ان قدیم  کہانیوں میں پیش کی گئی دنیا خیالی اور کردار بہروپ نظر آتے ہیں ۔ لیکن نقل اور  

 بھی 

 

بہروپ کی اپنی ات  حقیقت ہوتی ہے۔ لوگ جو حقیقت کو پسند کرتے ہیں ضروری نہیں وہ حقیقت کو دوس

ر شخص کہیں نہ کہیں حقیقت کی تلخیو
 
ا چاہتا رکھتے ہوں۔ ہ

س

ں، تکلیفوں، دکھوں، مایوسیوں، پریشانیوں سے چھٹکارہ ب اب

ا 

 

ا ہم وہ اتنی خواہش ضرور رکھ

 

ر چیز دستیاب نہ ہو ب
 
ہے۔ وہ ات  ایسی زندگی کے خواب دیکھتا ہے جہاں اسے بے شک ہ

بھلا سکے۔ اسی لیے لوگ  ہے کہ اس کے اختیار میں کچھ تو ہو۔ جہاں وہ اپنی مایوسیوں سے چھٹکارہ ب ا سکے اور تکلیفوں کو

ام ہے۔ سید عابد علی عابد لکھتے 

س

ان کے اسی بہروپ کے اظہار کا  ب

س

بہروپ سے خوش ہوتے ہیں۔ قصہ ب ا کہانی بھی ان

 ہیں:

انوں  ’’

س

ا ہے جہاں حرماں زدہ ان

 

رخلاف خیال ایسی دنیا تخلیق کرب داستانوں میں عام دنیا کے ت 

ان اپنے 

س

ر ان
 
کی تمام تمنائیں پوری ہوتی ہیں۔۔۔داستانوں کی دنیا وہ خواب کی دنیا ہے جو ہ

ا ہے۔ 

 

 ( ۱)‘‘وجود ب اطنی میں آب اد کیے رکھ
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ان کی زندگی محض لگا بندھا اصول نہیں ہوتی 

س

   ان

 

 
ان چاہے وہ کتنا ہی حقیقت پسند ب ا مادی

س

نہ ہی ات  ان

ان کو جہاں سوچنے کی قوت عطا کی گئی ہے وہاں اس کی شخصیت 

س

 ہو ات  روبوٹ کی طرح زندگی گزار سکتا ۔ ان

 

پرس

ا 

 

امل کر دیے گئے ہیں جن کو پورا کر کے وہ ذہنی تسکین حاصل کرب

ث

ذب ات اور تقاضے بھی ش

س

 کی تعمیر میں بعض فطری ج 

 اور قوت کی کچھ حد بندب اں بھی ہیں جو حقیقی زندگی میں اس کے افعال کو محدود کر 

 
 

ہے۔ لیکن اس کی جسمانی طاق

ان اپنے مشاہدات اور خود پر 

س

دیتی ہیں۔ اپنی ان خواہشات کی تکمیل کے لیے وہ خوابوں اور تخیل کا سہارا لیتا ہے۔ان

ات، واقعات، حالات بھی دوسروں 

ث

ان نے ارتقا کے ساتھ معاشرے گزرے ہوئے حادب

س

ا چاہتا ہے۔  ان

س

 پہنچاب

 

ت

کو مہذب بنانے کے لیے کچھ اخلاقی اقدار اور اصول بھی وضع کیے ہیں جن کی ب اسداری اس کے معاشرتی ارتقا کے 

ر دور اور معاشرے میں
 
ا بلکہ یہ اقدار ہ

 

ر نہیں ہوب

ث

 کا کچھ ات

 
 

 ب ائی لیے لازمی تھی۔ ان اخلاقی اقدار اور اصولوں پر وق

 کے لیے لازم و 

 

 

س

ان

س

رب انی، اچھائی وہ ابدی اصول ہیں جو ان

 

ذردی، اخلاق، ایثار، حق گوئی، احترام، ق
 
جاتی رہی ہیں ۔ ہ

ذ اسی لیے انتظار  ای 

ث

ان کے ب اس کہانی سے بہتر کوئی ذریعہ نہیں تھا۔ش

س

ملزوم ہیں۔ ان اصولوں کی تعلیم کے لیےبھی ان

ان کی معاشرتی زندگی 

س

رار دب ا ہے:حسین نے ان

 

ری درب افت ق

 

 میں کہانی کو اگٓ کے بعد دوسری ت 

ا تو لگتا کہ دنیا کا  ’’

 

ات  زمانہ تھا کہ راتیں بہت لمبی ہوتی تھیں اور بہت کالی۔ سورج ڈوب جاب

اا تو لگتا کہ صدیوں بعد زندگی نے پھر جنم لیا ہے۔ ان کالی لمبی راتوں کے 

 

ت
کل

س

ن
  
 
اخیر ہوا۔ ج

 ات  چنگاری پیدا ہوئی۔ اندھیرے میں کسی نے اندھا

س

ا اور اچات  دھند پتھر کو پتھر سے ٹکراب 

ا اور 

 

پتھر کی قید سے چنگاری رات کے خلاف پہلا معرکہ تھی۔ اب رات کو الاؤ گرم ہوب

ان کے گرد جمع 

ث
س

ذاد اندھیرے اور تنہائی کی زد سے بچ کر زندگی کے اس ن   اج 
 
ارے غری

 
ہ

اپتے کسی کے حافظہ نے ماضی ہو جاتے۔ پھر اندر سے کوئی ات  کرن پھو

 

اپتے ب

 

ٹی، الاؤ پر ہاتھ ب

 لگائی اور تخیل بہک کر کہیں سے کہیں پہنچا۔ اس نے کہانی سنانی 

س

کے اندھیرے میں چھلان

شروع کر دی۔ کہانی رات کے اندھیرے میں پیدا ہوئی۔ اگٓ کی درب افت کے بعد آدمی کی یہ 

 (۲)‘‘دوسری درب افت تھی ۔ 

ا ہے اور خیال کی دنیا بہت وسیع ہوتی ہے۔ جہاں ممکنات کو قصہ ب ا کہانی کا تعلق 

 

 چونکہ خیال سے ہوب

ا ہے۔ اردو داستان بھی اسی خیالی دنیا  اورقصہ ب ا کہانی کے خاندان 

 

ا ممکنات کو ممکنات میں بدل دب ا جاب

س

اممکنات اور ب

س

ب

ان کے لیے فارغ ا

س

وقات میں تفریح کا بہترین سامان سے تعلق رکھتی ہے۔ یہ کہانیاں اور داستانیں نہ صرف ان

ان 

س

رویج کا ذریعہ بھی تھیں۔ اسی لیے ان

 

ات و واقعات کے بیان اور اخلاقی اقدار کی تعلیم و ت

ث

تھیں بلکہ مشاہدات،حادب
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ل، 
 ت 
فی

 اور انداز بھی بدلتا رہا ہے اور ان کہانیوں کو  حکاب ات، اساطیر، لیجنڈ، 

س

اپنے مقصد کے پیشِ نظر کہانی کا رن

 
 
ام دب ا گیا۔ پیراب

س

 ، تمثیل، رومانس اور داستان کا ب

ان کی تمدنی زندگی کے ارتقاکے ساتھ ساتھ کہانی نے بھی کئی روپ بدلے ہیں۔ ابتدا میں کہانی کے  

س

ان

ر 

ث

اعر کلام میں ات

ث

ر کرتی ہے اس لیے ش

ث

ذب ات کو ابھارتی ہے، دل پر ات

س

اعری ج 

ث

اعری کا سہارا لیا گیا کہ ش

ث

بیان کے لیے ش

ری کے لیے ذت 

س

ا ہے جو ی 

 

 کنایہ ، تشبیہ، استعارہ،  لف و نشر، مجازِ مرسل، تلمیح ، حسنِ تعلیل، ایہام وغیرہ کا استعمال کرب

ا 

 

ری کے ب اوجود عام ادٓمی کی سمجھ سے ب الا ہوب ذت 

س

ر ی 

ث

 اپنی ات

س

 فہم نہیں ۔ کہانی کا یہ رن
ِ  
کہ عام قاری ب ا سامع کے لیے قاب

اعر کے درمیان معنی

ث

 کی خلیج حائل ہوتی ہے۔ یوں بھی قافیہ اور ردیف اور اوزان کی ب ابندی ہے کہ عام قاری اور ش

ر پہلو کو بیان کرنے کی وسعت 
 
رعکس نثر کہانی کے ہ اعری میں کہانی کے بیان کو محدود کر دیتے ہیں۔ اس کے ت 

ث

ش

اعر

ث

ی کو عروج رکھتی ہے۔ اردو زب ان میں بھی قصہ نویسی کی ابتدا مثنوی کی صورت میں ہوئی ۔ دکن جہاں اردو ش

اعری کی اہمیت مسلم ہونے کی وجہ سے ابتدائی نثر پر بھی 

ث

حاصل تھا وہاں پر ہی نثر نے بھی ابتدائی شکل اختیار کی۔ ش

یٰ نثر کا سہارا 

مقف

ا ہے۔ ابتدائی عہد کے نثر نگاروں نے بھی رنگینی عبارت کے لیے مسجع و 

 

 غال  نظر آب

س

اعرانہ رن

ث

ش

 لیا۔ 

ابتدا کے اعتبار سے سولہویں اور سترہویں صدی بہت اہم ہیں۔ یہ صدب اں دکن  اردو میں قصہ نویسی کی 

 نہ صرف درب ار سے منسلک 

 
 

میں اردو زب ان کے ارتقا کے اعتبار سے بھی سنہری دور کی حیثیت رکھتی ہیں کہ اس وق

اہان نے بھی اردو کو ذریعہ اظہار بناب ا۔ اسی عہد میں اردو میں

ث

 قصے کہانی سے دل چسپی شعرا اور ادیبوں نےبلکہ ب ادش

 سااط کے سامان کی جستجو ہونے لگی۔ اس کے لیے منظوم قصے اور عشقیہ داستانیں قلم بند کرنے کا آغاز 
ی

س

ن
رھی تو ذہنی ا

 

ت 

 ہوا۔ اس ضمن میں آرزو چودھری لکھتے ہیں:

اردو زب ان میں قصے کی ابتدا جنوبی ہند )دکن ( سے ہوتی ہے۔ اردو نثر میں تو قصے کم ملتے ہیں  ’’

 (۳)‘‘اور کچھ ایسے اہم بھی نہیں ۔ البتہ نظم میں ان کی بہتات ہے۔ 

ی عہد ) 

س

من
ب ہ

اہی عہد ۱۵۲۵۔ ۱۳۵۰تواریخِ ادب اردو کے مطابق اردو ادب کی ابتدا میں 

ث

(  ، عادل ش

اہی عہد )( او۱۶۸۶۔۱۴۹۰)

ث

( نظر اتٓے ہیں۔ یہ ادوار تین صدیوں سے زب ادہ کے زمانے ۱۶۸۷۔۱۵۰۸ر قطب ش

روغ ب اب ا ۔ ان میں فخر الدین نظامی کی مثنوی 

س

کدم ‘‘ پر محیط ہیں ۔ ان ادوار میں قصہ گوئی نے مثنویوں کی صورت میں ق

ذم راؤ ، مرزا ’’نو سر ہار‘‘ شرف بیاب انی کی مثنوی جسے اردو کی اولین مثنوی کا درجہ حاصل ہے۔ اس کے علاوہ ا’’ راؤ ی 

ی کی مثنوی 

 م
مقن

اہ‘‘ ، حسن شوقی کی مثنوب اں ’’چندر بدن و ماھیار‘‘ محمد مقیم 

ث

امہ نظام ش

س

امہ عادل ‘‘ اور ’’ فتح ب

س

میزب انی ب



 

 

۲۰۲۴، ۱، جلد۱۶شمارہ   معیار، اسلام آب اد 94 

اہ

ث

راہیم صنعتی کی مثنوی ’’ ش امہ‘‘ ر او’’ گلشنِ عشق‘‘ ملک الشعرا نصرتی کی مثنوب اں ’’قصہ بے نظیر‘‘ ، محمد ات 

س

، ’’علی ب

اطی کی مثنوی ’’سیف الملوک و بدیع الجمال‘‘اور ’’ مینا ستونتی‘‘غواصی کی مثنوی 

ث
س

ر کی مثنوی ’’ پھول بن‘‘ ، ابِن ن

س
 

فات

اہ و روح افزا‘‘ 

ث

 اہم ہیں۔ ’’ رضوان ش

اہی عہد میں ملا وجہی کی داستان  

ث

 انہوں سے ہوا جو’’ س  رس‘‘ اردونثر میں  داستان نویسی کا آغاز قطب ش

اعر  ۱۶۳۵نے 

ث

رین ش

 

اہ کے دور کے اہم ت

ث

اہ اور عبداللہ قطب ش

ث

اہ، محمد قطب ش

ث

ر کی تھی۔ ملا وجہی قلی قطب ش میں تحرت 

ر کر چکے تھے۔ نثر میں داستان نویسی کی اولیت کا اندازہ ملا وجہی کو تھا اسی ’’ قطب مشتری‘‘ تھے اور اس سے قبل  تحرت 

 میں لکھا:’’ س  رس ‘‘ لیے 

ذتے دل کے تلوب اں میں یو  ’’

س 

ذتے دھوی

س 

ال، تو بی یکا ت  چلنے کا مجال دھوی

 

ب اٹ نہ تھی سو نکلی اب

ا ہے۔۔۔ یو عجب نظم ہور نثر ہے، جانو بہشت میں کا قصر ہے۔ 

س

ا ہے تو یو ب اٹ ب اب

س

 (۴)‘‘چھلے آب

ر

س

اہی عہد میں اہمیت اور شہرت کے ب اوجود دکن میں نثری داستان نویسی کو ق

ث

وغ حاصل نہ ہوا۔ اس ملا وجہی کی قطب ش

ذب ات کا اہم ذریعہ تھی اور عام و خاص اس کے متبادل 

س

اعری ہی اظہارِ خیالات و ج 

ث

 ش

 

ا ہے کہ ابھی ت

 

سے یہ اندازہ ہوب

 نثر میں کوئی داستان ’’ س  رس‘‘ کو اپنانے کے لیے تیار نہ تھے۔ 

 

کی تصنیف کے بعد کم و بیش ات  صدی ت

 کا منہ ‘‘  جین نے لکھا دستیاب نہیں جیسا کہ ڈاکٹر گیان چند

 

اع

ث

دکنی قصوں میں س  رس کے علاوہ کسی نے بھی اش

ا ۵’’)نہیں دیکھا۔

 

 معلوم ہوب

 

(گیان چند کے اس دعویٰ سے کسی محقق نے اختلاف نہیں کیا یوں ان کا یہ بیان درس

رار دیتے ہیں جبکہ ملا وجہی کا یہ قصہ تمام داستانو’’ س  رس‘‘ ہے۔اکثر نقاد 

 

ی عناصر سے بھر پور ہے۔ ب ا د کو تمثیل ق

رہے ملا وجہی کے سامنے اردو نثر میں قصہ گوئی کا کوئی نمونہ موجود نہ تھا اور نہ ہی قصہ گوئی کے معیارات مقرر کیے 

ر کرتے۔ ’’ س  رس‘‘ گئے تھےجن کے مطابق ملا وجہی   کو تحرت 

  عالمگیر کے حملہ اردو نثر میں قصہ گوئی کا سراغ ہمیں بعدکے زمانے میں شمالی ہند میں 
 
 ملتا ہے۔ اورنگزی

روغ دب ا یوں شمالی ہند میں 

س

ذ ق ری 

س

دکن کے بعد جنوبی اور شمالی ہند کے عوام کے ب اہمی رابطے نے اردو زب ان و ادب کو م

روز و دلبر ‘‘ اردو میں شعری و نثری ادب کا آغاز ہوا۔ عیسویٰ خان بہادر کی داستان

س

 پہلی کو شمالی ہندوستان کی’’ قصہ مہر اق

  ڈاکٹر مسعود حسین خان نے 

 

ا ہے جس کا سنِ تصنیف مری

 

بیان کیا  ۱۷۵۹سے  ۱۷۳۲نثر ی داستان تسلیم کیا جاب

اہد حسین ، ڈاکٹر پرکاش مونس میں 

ث

ہے۔ اگرچہ اس پر محققین ڈاکٹر گیان چند جین، ڈاکٹر جمیل جالبی، ڈاکٹر ش

ا ہے۔ شمالی ہندوستان میں اٹھاہویں صد

 

’’ نو طرزِ مرصع‘‘ ی میں اس کے علاوہ تحسین کی اختلاف ب اب ا جاب

ری لاہوری کی ۱۷۷۵)

 

روز‘‘ (،مہر چند کھ

س

 ۱۷۹۴گ چ ۔ ۱۷۸۸۔۸۹’’)نو ائٓینِ ہندی عرف قصہ ملک محمد و گیتی اق
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انی کی 

ث

اہ عالم ب

ث

  القصص‘‘ س ب (اور ش

 

ھ(ملتی ہیں۔ ڈاکٹر گیان چند جین نے اس عہد کی داستانوں کی ۱۲۰۷’’ )عجای

رتیب یو

 

 ں بیان کی ہے:ت

روز و دلبر از  ’’

س

  القصص سے پہلے شمالی ہند میں ذیل کی داستانیں ملتی ہیں۔ قصہ مہر اق

 

عجای

روز از مہر چند 

س

عیسوی خان، نو طرزِ مرصع از تحسین، نو ائٓینِ ہندی عرف قصہ ملک محمد و گیتی اق

 (۶)‘‘ھ۔۱۲۰۳مہر 

( پونے دو سو سال کے  ( سے اٹھارہویں صدی)۱۶۳۵ملا وجہی کی داستا ن س  رس)

 

فورٹ ولیم کالج کے قیام ت

 کے ب اوجود اس دور میں اردو کی 

 

  کا عرصہ اردو داستان کا تعمیری دور کہا جا سکتا ہے۔ زمانی اعتبار سے اتنی طوال
 
ی ر

 

ق

ا

ث

 کا خاتمہ اور شمالی ہند میں ش

 

 
ذ جنوبی ہند میں اردو ادب کی روای ای 

ث

ر تھا۔ ب انچ داستانیں ملتی ہیں۔ اس کی وجہ ش

ث

عری کا ات

اعری کی اہمیت تھی۔ اس کی ات  وجہ اٹھارہویں صدی 

ث

اعری کو سمجھتے تھے اسی لیے ش

ث

لوگ اظہارِ خیال کا ذریعہ ش

  عالمگیر کی وفات 
 
کے بعد مغلیہ  ۱۷۰۷میں شمالی ہند میں سیاسی اکھاڑ پچھاڑ اور معاشرتی ابتری بھی ہے۔اورنگزی

 کے خواب دیکھنے سلطنت رو بہ زوال تھی۔ دوسری طرف انگر

 

ر جو کہ تجارتی مقصد لے کر آئے تھے حکوم

س

ت 

روں نے حکومتی 

س

لگے۔ مقامی حکمرانوں کی طمع و لالچ سے فائدہ اٹھاتے ہوئے اور اپنی ریشہ دوانیوں سے انگرت 

ہ جو معاملات میں مداخلت شروع کر دی۔مرہٹوں ، جاٹوں، اور سکھوں کی یلغار اس کے علاوہ تھی۔ بیجا پور اور گولکنڈ

ر کے طور پر سامنے 

س

ر تھے کے خاتمے کے بعد شمالی ہند میں صرف دہلی اردو کے نئے مرک

س

اردو شعر و ادب کے مراک

آنے لگا تھا ۔ مغلیہ سلطنت کا ب ایہ تخت ہونے کی وجہ سے اسی زمانے میں بیرونی یلغار کا بھی س  سے زب ادہ سامنا دہلی کو 

ا پڑ رہا تھا۔ اس ب ارے میں ڈاکٹر

س

 تبسم کاشمیری لکھتے ہیں: کرب

مرہٹوں، جاٹوں اور سکھوں کی مسلسل یورشوں اور تباہ کاریوں سے پورا ہندوستان تقریباً  ’’

انوں میں 

س

ا رہا تھا۔ اس انتہائی تکلیف دہ صورتحال میں مجموعی طور پر ان

 

 لرزب

 

ات  صدی ت

ر 
 
ری اور لاچاری کے تصورات پیدا ہوئے۔ ہ

س

 
رب ادی کو بے بسی، کسمپرسی، فنا، عاخ تباہی اور ت 

رہ دیکھنے سے 
 
ا تھا۔ اعلیٰ طاقتوں کی بے چارگی کا مظاہ

 

ا ات  امر مجبوری سمجھا جاب

س

 کرب

 
ث

رداس ت 

یٰ پر مجہول انفعالیت کا گہر اساب ا 

معل

ات پیدا ہوئے۔ ۔۔۔۔ قلعہ 

س

معاشرے میں انفعالی رجحاب

رنے لگے اور تھا، اقتدارِ اعلیٰ پر اس سائے کو دیکھ کر عام و خواص بھی انفعالیت

 

 کی دلدل میں ات

ا تھا۔

 

ے کا کوئی رستہ نظر نہیں آب

س

کلن

س

ن
 (۷)‘‘اس دلدل سے 
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اعری کا ب اقاعدہ اغٓاز بھی اسی صدی میں ہوا تھا۔ ابتر حالات کی وجہ سے اس عہد کے ادب نے 

ث

شمالی ہند میں اردو ش

رجیح دی جبکہ اس کے 

 

رعکس داستان میں طربیہ انداز کو فوقیت دی طربیہ کی بجائے المیہ، ہجویہ اور صوفیانہ انداز کو ت ت 

ا ممکن نہیں لیکن مشکل 

س

ا ب

س

راج کی ضرورت تھی جس کا ان ابتر حالات میں پیدا ہوب

س

جاتی تھی۔  داستان کے لیے خاص م

ضرور تھا۔ جہاں زندگی کی بے اطمینانی اور ضرورب ات ِ زندگی کی ارزانی ہو وہاں تفریح اضافی شے رہ جاتی ہے۔ قصہ 

 چاہیے ہوتی ہے ۔ یہ کہنے کے

 
س

راع

س

 کے لیے اس سے زب ادہ ق

س
س

 درکار ہونی چاہیے اور اس کے سن

 
س

راع

س

 لیے ق

رار دی جا سکتی ہے کہ شمالی 

 

  زندگی محفوظ ہواور معاشی خوش حالی ہو۔ ات  وجہ یہ بھی ق
 
 ملتی ہے ج

 
 

 اسی وق

 
س

راع

س

ق

اعری کا آغاز ہو چکا تھا لیکن درب ار اور لوگو

ث

ذا شمالی ہند میں ہند میں اگرچہ اردو ش

س

ں کی بول چال کی زب ان فارسی تھی ۔ ل

 قصہ گوئی کی زب ان بھی فارسی تھی اور اس قصہ گوئی کا خاص انداز تھا جسے بعد میں اردو داستان گوئی نے اپنا لیا تھا۔ 

ر کی  اٹھارہویں صدی میں شمالی ہند میں اردو داستان نویسی کا آغاز ہوا اور اس عہد میں قلیل داستانیں  تحرت 

اعری کے مقابلے میں وہ شہرت حاصل نہ کر ب ائیں جو بعد میں لکھی جانے والی 

ث

گئیں۔ یہ داستانیں اس عہد میں ش

 محدود تھی جبکہ محافل ، محلات ، درب اروں اور ب ازاروں میں 

 

داستانوں کے حصے میں آئی۔ یہ کاوش داستان نویسی ت

  میں دلچسپی رکھتے تھے اور اسی سے  کام لیتے تھے۔ نقل  اردو داستان کا رواج ابھی نہیں ہواتھا۔ لوگ

س

نقالی اورسوان

 سے ب اقاعدہ اشتراک بعد 

س

ا ضروری نہیں تھا۔ اردوداستان کا اس نقالی اور سوان

س

 کے لیے داستان  کا ہوب

س

اور سوان

راج سے متعلق سید احمد دہلوی لکھتے ہیں:

س

 میں ہوا۔اس دور کے م

ادر گرے کے موقع پر یہا ’’

س

اہی ب

ث

ادر ش

س

اہ کے چلے جانے کے بعد ب

ث

ادر ش

س

ں کے نقالوں نے ب

سرداروں، ۔۔۔ کی نقلیں مجالس شور و سرور میں روپ بھر بھر کر ایسی دکھائیں کہ اوروں 

سے بن نہ ائٓیں س  دھوکا کھا گئے۔ مغل بننا چاہتے تھے تو کابلی فارسی کو اس لہجہ اور خوبی سے 

 رہ جاتے ۔  ادا کرتے تھے کہ وہاں کے ولایتی ان

س

کی صحت ِ زب ان و ل  و لہجہ دیکھ کر دن

 (۸)‘‘عرب بننے کا ارادہ کرتے تو اہلِ عرب کو حیرت میں ڈال دیتے۔

ا ہے۔ اس کالج کا افتتاح 

 

اریخ میں فورٹ ولیم کالج کا قیام ات  اہم موڑ کی حیثیت رکھ

 

جولائی  ۱۰اردو نثری داستان کی ب

 قائم رہا۔  اس کالج میں جہاں اور بہت سے شعبہ جات قائم کیے گئے  ۱۸۵۴جنوری  ۲۴کو ہوا اور یہ کالج  ۱۸۰۰

 

ت

 ، ہیڈ منشی میر بہاردر علی 

 

ررس
گلک
راہ ڈاکٹر جان بورتھ وک  ان میں ہی شعبہ ہندوستانی بھی قائم کیا گیا جس کے سرت 

ربیت کے لیے

 

روں کی تعلیم و ت

س

ارینی چرن متر تھے۔ کالج میں انگرت 

 

اریخ، قانون، قوائد، حسینی اور سیکنڈ منشی ب

 

 جغرافیہ، ب

الیف کروائی گئیں ان کے مقابلے میں 

 

رجمہ و ب

 

راجم کروائے گئے ۔ لیکن ان موضوعات پر جو کتب ت

 

، مذہبی کتب کے ت
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ر ملازمین کو زب ان کے ساتھ چونکہ یہاں کے رسم و رواج سے بھی واقف 

س

داستانیں زب ادہ اہمیت کی حامل ہیں۔انگرت 

ا تھا اس لیے داستا

س

راجم پر زب ادہ توجہ دی گئی کہ داستانیں ہی تفریح کے ساتھ ساتھ تہذیبی ، مذہبی، کرب

 

نوں کے ت

اخلاقی، سماجی قدروں کی بہترین عکاس تھیں۔ اسی لیے فورٹ ولیم کالج کی تمام تصنیفات میں اردوداستانیں س  

 سے زب ادہ اہمیت رکھتی ہیں۔

 نے اردو داستا  

س

ن
 
فی

س

صن
م

نوں کے حوالے سے کام کیا ان میں میر بہادر علی حسینی، فورٹ ولیم کالج میں جن 

سید حیدر بخش حیدری، میر امن دہلوی، کاظم علی جوان، خلیل علی خان اشک، بینی نرائن جہاں، مظہر علی خان ولا، 

انی اور مشا

ث

ورت نہال چند لاہوری زب ادہ معروف ہیں۔ میر شیر علی افسوس اور للو جی لال کوی اکثر داستانوں پر نظر ب

ا کہانی، آرائشِ محفل، مادھو نل اور کام کندلا، داستان امیر حمزہ، 

 

امل رہے ہیں۔ اس کالج کی اہم داستانوں میں توب

ث

میں ش

امل 

ث

 عشق، بیتال پچیسی، گلزارِ چین، سنگھاسن بتیسی، چار گلشن، گلزارِ دانش ش
ِ
 
 
شکنتلا، ب اغ و بہار، نثرِ بے نظیر، مذہ

رجمہ ہوئیں ہیں لیکن ان کی حیثیت حکاب ات کی ہے ان کو  ہیں۔ اس کے علاوہ بھی کئی

 

ات  قصے اور کہانیوں کی کتب ت

ا ہم اردو داستان کے حوالے 

 

 رہا ب

 

ر چند فورٹ ولیم کالج کا قیام چون سال ت
 
ب اقاعدہ داستان میں شمار نہیں کیا جا سکتا۔ ہ

 
گلک
راہ تھے۔ اس سے ابتدائی چار سال ہی س  سے زب ادہ اہمیت کے حامل ہیں جن میں   شعبہ ہندوستانی کے سرت 

 

ررس

 حوالے سے ڈاکٹر گیان چند جین لکھتے ہیں:

 قائم رہا لیکن جہاں اردو نثر ب الخصوص داستانوں کی تصنیف و  ’’

 

یوں تو یہ کالج عرصے ت

الیف کا معاملہ ہے 

 

ا ہے۔ ۱۸۰۵؁ب

 

 (۹) ‘‘سے کالج میں سکوت چھا جاب

 ہی تھا 

 

کیونکہ فورٹ ولیم کالج نے اردو داستان کو جو جلا بخشی تھی اس کو دیکھتے لیکن یہ سکوت صرف کالج کی حدت

ہوئے دہلی، لکھنو اور رامپور میں اردو داستان گوئی  کا ب اقاعدہ اغٓاز ہو ا۔فورٹ ولیم کالج کے تحت پہلی مرتبہ اتنی زب ادہ 

 داستانوی متون خواص و

ث

 عمل میں لائی گئی جس کے ب اع

 

اع

ث

میں ایسٹ  ۱۸۰۳عام میں پہنچے۔  اردو داستانوں کی اش

راہی میں مرہٹہ اقتدار کا خاتمہ کر کے نہ صرف کمپنی کی عمل داری قائم کی بلکہ اس  ذب ا کمپنی نے لارڈ لیک کی سرت 

س 

ای

ذنسی اپنے قیام کے 

 

ذی 

س

ر چند ری 
 
ذنسی کا قیام بھی عمل میں لاب ا گیا۔ہ

 

ذی 

س

عمل داری کو مضبوط کرنے کے لیے دلی میں ری 

کے بچے کچھے روایتی و علامتی اقتدار کے مٹانے کی کوششوں میں مصروف رہی لیکن یہ س  کچھ در  ساتھ ہی مغلوں

انی تخت نشین تھا۔ کمپنی کی عمل داری سے 

ث

اہ عالم ب

ث

ر لال قلعہ تھا جہاں ش

س

 کا مرک

 
 

پردہ تھا۔ عام عوام کے سامنے طاق

اٹھارہویں صدی میں دلی کی سیاسی و سماجی ابتری کے  بیرونی حملوں کا خطرہ ٹلا تو دلی کے ادبی ماحول نے نئی کروٹ لی۔

 رک گیا اور دلی کے اس عہد کے پرامن منظر 

 

 ادیبوں کی لکھنو اور دکن کی طرف ہجرت کا سلسلہ کسی حد ت

ث

ب اع
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ائی سے سرگرم ہو ا۔ حملہ اوٓروں کے خطرات ٹلے تو درب ار و ب ازار کی رونقیں 

س

امے میں ادب و فن کا ب ازار پوری تواب

س

ب

ل ہونے لگیں۔درب ار و ب ازار کی رونقوں میں چپکے سے ات  ایسی صنف بھی داخل ہو گئی تھی جس کا تعلق شعری بحا

ادب کی بجائے نثر سے تھا لیکن وہ شعری ادب سے زب ادہ قبول ِ عام حاصل کرتی جا رہی تھی۔ اس عہد میں داستان 

 گوئی کی مقبولیت سے متعلق سر سید احمد خاں لکھتے ہیں:

سیڑھیاں ہیں۔ اگرچہ اس طرف  بھی کبابی  ۳۹مع مسجد دہلی کے دروازہ شمالی کی طرف جا’’

ا اس طرف مداریوں اور 

ث

را تماش

 

بیٹھے ہیں اور سودے والے دکانیں لگائے ہوئے ہیں ۔ لیکن ت 

ذھا بچھائے ہوئے بیٹھتا ہے اور 

س 

ا ہے۔ تیسرے پہر ات  قصہ خواں موی

 

قصہ خوانوں کا ہوب

 ہے کسی طرف قصہ حاتم طائی اور کہیں بوستانِ خیال ہوتی ہے اور صد ہا داستان امیر حمزہ کہتا

 کو جمع ہوتے ہیں۔ 

س
س

 (۱۰)‘‘آدمی اس کے سن

اٹھارہویں صدی میں دلی کی سیاسی، سماجی اور معاشی ابتری لکھنو کی ابٓ ادی کا س   بن گئی۔ اس عہد میں سینکڑوں کمالِ 

رجیح دی اورلکھنو میں پنا

 

ہ لی۔ دلی کے مقابلے میں سلطنت اودھ زب ادہ خوشحال تھی اور لکھنو جسے فن نے ہجرت کو ت

اط کے 

ث
س

راوانی، عیش و ن

س

 کی ق

 

ادابی، دول

ث

نواب اصٓف الدولہ کے زمانے میں خاص طور پر ابٓ اد کیا گیاتھا یہاں کی ش

ری حیثیت حاصل کر چکا تھا۔ ایسے ماحول میں داستان گو

س

 مرک

 

راہمی کی بدول

س

ئی کی مقبولیت فطری مواقع کی آسان ق

ذا انیسویں صدی کی ابتدا میں لکھنو اردو داستان گوئی کے حوالے سے اپنا مقام بنا چکا تھا۔  ڈاکٹر سہیل بخاری 

س

تھی۔ل

دہلی اجڑنے پر ارب ابِ کمال کی توجہ لکھنو کی طرف مبذول ہوئی۔ تو داستان گو بھی جوق در جوق لکھنو پہنچے ‘‘ کےبقول 

ر رئیس کی سرکار میں کم از کم اور ہاتھوں ہاتھ لیے
 
 گئے۔ ۔۔چنانچہ تھوڑے ہی دنوں میں اس فن کا اتنا چرچا ہو گیا کہ ہ

ا تھا۔

 

  محلات میں ب اقاعدہ داستان سنانے کا اغٓاز ہوا تو لکھنو کے ۱۱’’ )ات  داستان گوضرور ملازم ہوب
 
(لکھنو میں ج

ذ 

س

ذہ ہو گئے۔ عوام میں اس قدر ی  رائی کے بعد داستان گوئی نے ب اقاعدہ فن کی صورت ب انکے بھی داستان کے گروی  ت 

 کے ساتھ ساتھ داستان گوئی میں مہارت رکھنے والے داستان گو بھی 

س

ن
 
فی

س

صن
م

اختیار کر لی۔ اس لیے داستان کے 

 سامنے ائٓے جو بہت زب ادہ شہرت کے حامل تھے۔ علی عباس حسینی اس ضمن میں لکھتے ہیں:

ا۔۔۔ لکھنو ’’

س

والوں سے بہتر کسی کو نہ آب ا۔ چرب زب انی، قادر الکلامی، حاضر نثر میں داستان سناب

 (۱۲)‘‘جوابی، مردم شناسی اس سرزمین کے خمیر میں داخل ہے۔ 

انوں کے 

 

 
ان سامنے آ گئے۔ ان دونوں دب

 

 
اعری کی طرح نثری داستان گوئی میں دہلی اور لکھنو دو دب

ث

اس عہد میں ش

ربیت 

 

ِ ت ر رجمہ ہونے والی داستانیں چونکہ وہاں کے زت 

 

از تھا۔ فورٹ ولیم کالج کلکتہ میں ت

س

راد کو اپنی اپنی زب ان پر ب

س

اق
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رجمہ ہوئی تھیں اس لیے ان داستانوں کا افسران کی اردو زب ان کے حوالے سے استعداد 

 

رھانے کے مقصد سے ت

 

ت 

اسلوب شعوری طور پر سادہ، آسان اور عام بول چال کے مطابق رکھا  گیا ب ا رکھنے کی کوشش کی گئی۔ فورٹ ولیم کالج 

 کے لیے ایسی کوئی ب ابندی نہ تھی۔ دہلی اور لکھنو میں لکھی جانے والی داستانوں کے مطا

س

ن
 
فی

س

صن
م

ر 
 
لعے سے ان کے ب اہ

اا ہے۔ 

 

ت
ھلک
 
ج

 ان کی تصانیف میں 

 

ر ت

س

رق شروع سے آخ

س

راجوں کا اختلاف اور ماحول کا ق

س

انوں کے م

 

 
 دونوں دب

راج، فطری میلان اور جملہ شعوری کیفیات کے علاوہ  

س

 کے م

س

ن
 
فی

س

صن
م

اس دور کی داستانیں اپنے 

راج کی ائٓینہ داربھی ہیں۔ سماجی اور سیاسی حالات کی ابتر

س

ی اور موافقت نے دہلی اور لکھنو میں دو معاشرے کے م

  انہی دنوں اپنے شباب پر 
 
مختلف فلسفہ حیات اور اندازِ فکر کو جنم دب ا تھا۔ دہلی جن دنوں اجڑ رہی تھی لکھنو ی تہذی

اعری کی طرح داستانوں میں بھی اہلِ دلی نے عام اسلوب کو ذریعہ اظہار بناب اجس کی نماب اں خصوصیات 

ث

تھی۔ اردو ش

امل ہیں۔ جبکہ لکھنوی داستان گوؤں نے اپنے ماحول اور لوگوں کے مذاق کے  میں

ث

 اور گداز ش

 

سادگی، سلاس

روغ دب ا 

س

راجم کے ساتھ ساتھ طبع زاد داستانو ں کو ق

 

مطابق ب ا محاورہ اور رنگین اسلوب اپنا۔ لکھنوی داستان گوؤں نے ت

 ممکن ہو سکتا حد و اضافہ کیا ا

 

راجم میں بھی جہاں ت

 

رھا دب ا جو کہ لکھنوی اور ت

 

س طرح داستان میں بعض عناصر کو ت 

 داستان گوئی کا خاصہ ہیں۔ اس حوالے سے عبدالحلیم شرر لکھتے ہیں:

رم، حسن و عشق اور عیاری ان چاروں فنون ’’

س

رار ب ا گئے ہیں۔ رزم، ت 

 

داستان کے چار فن ق

ازہ بغیر دیکھے اور سنے میں لکھنو کے داستان گوؤں نے ایسے ایسے کمال دکھائے ہیں جن کا اند

ر سامعین کے 

ث

ر ب ا ات  گہرا اور دت 

 

 
روں کا نہای ر کھینچنا اور تصوت  نہیں ہو سکتا۔ الفاظ میں تصوت 

 ( ۱۳) ‘‘دلوں پر ڈال دینا ان لوگوں کا خاص کمال ہے۔

انیسویں صدی کو نثری حوالے سے اگر داستان کی صدی کہا جائے اور ب الخصوص ابتدائی نصف صدی جو کہ داستان 

کے انتہائی عروج کا زمانہ ہے تو کچھ غلط نہ ہو گا کیونکہ اس عہد میں نثری ادب کی کوئی دیگر صنف داستان کے مقابلے 

اہان، نوابین اور امرا کے ساتھ ساتھ عوام بھی اس کے رسیا  پر نظر نہیں اتٓی۔ داستان کی مقبولیت کا یہ عالم تھا

ث

کہ ب ادش

تھے۔ درب اروں اور محلات میں داستان گوئی کی ب اقاعدہ محفلیں سجانے کے ساتھ ساتھ عام مقامات ، میلوں اور 

 گزاری

 
 

ا تھا۔ داستانیں ان لوگوں کے لیے وق

 

رہ کیا جاب
 
اور تفریح  تہواروں میں بھی ب اقاعدہ داستان گوئی کا مظاہ

رم، حسن ، 

س

 ہوئی تھیں کیونکہ ان میں دلچسپی کے تمام لوازم موجود تھے۔ ان میں رزم ، ت 

 

 
ای

ث

طبع کا بہترین ذریعہ ب

 ،

 

 

س

ان

س

  اور اخلاق کی تبلیغ بھی ہوتی تھی اور ان
 
عشق، عیاری، مکاری، تحیر اور تجسس تھا۔ ان میں نصیحت، مذہ
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، سخاوت کی 

 

رات و شجاع
 
ذردی، خ

 
تلقین بھی ب ائی جاتی تھی۔ داستانیں سامعین کے دل و دماغ کو مسحور کر دوستی، ہ

 دیتی تھیں۔ داستان کی مقبولیت کے حوالے سے سید وقار عظیم لکھتے ہیں:

 کا شوق لوگوں میں عام تھا اور اس شوق میں عوام ، خواص،  ’’

س
س

داستان کہنے اور داستان سن

امل تھے۔ داستا

ث

 ش

 

اہ ت

ث

ر اور ب ادش نیں اردو اور فارسی میں کہی جاتی تھیں۔ نہ صرف امیر، وزت 

راشتے اور پیدا 

 

کہی جاتی تھیں بلکہ لکھی بھی جاتی تھیں۔ قصہ گو اپنے ذہن اور تخیل سے قصے ت

رمیم

 

 ( ۱۴)‘‘ و اضافہ کر کے بھی سناتے تھے ۔کرتے تھے اور دوسروں کے قصوں میں ت

 سے تعلق رکھتی

س
س

تھی کیونکہ داستان کہتے ہوئے ات  داستان گو کے ب اس زب ادہ  داستان پڑھنے سے زب ادہ کہنے اور سن

ا تھا۔ یوں لوگوں کی دلچسپی کو 

 

رھاب

 

مواقع ہوتے تھے کہ وہ ماحول اور لوگوں کی دلچسپی کے ساتھ اپنی داستان کو اگٓے ت 

رھاؤ سے بھی کام لے لیتا تھا۔ داستان گو

 
 
ار خ

 

ات اور لہجے کے اب

س

داستان کے اغٓاز  قائم کرنے کے لیے وہ حرکات و سک

اظرین کی اس لاعلمی کا فائدہ 

س

ا تھا۔ سامعین اور ب

 

ر ہوب
 
ام لیتا جو لوگوں کے مشاہدے سے ب اہ

س

میں ہی ات  ایسے ملک کا ب

ا جہاں کے کردار داستان گو کی مرضی کے مطابق حرکت 

 

ا اور انہیں ات  ان دیکھی دنیا میں لے جاب

 

داستان گو اٹھاب

ا ، اسے مشکلات میں الجھائے کرتے اور واقعات جس طرح وہ چا

 

 سفر رکھ
ِ
ہتا ویسے ہی  پیش اتٓےتھے۔ وہ ہیرو کو عازم

رھ رہی ہوتی 

 

ا اور اس دوران اس کی زب ادہ توجہ تجسس قائم کرنے پر ہوتی جس کی بنیاد پر اس کی داستان آگے ت 

 

رکھ

ا اتنا ہی وہ کہانی کو اپنی تھی۔ کیونکہ جس قدر وہ تجسس قائم کرنے میں کامیاب رہتا ، محیر العقول واقعا

 

ت کو بیان کرب

ا اور طول دیتا تھا۔ یوں یہ داستانیں کئی کئی مہینوں پر محیط ہوتیں۔ داستان گو روزانہ داستان کو 

 

رھاب

 

مرضی سے اگٓے ت 

ارے پیدا

س  

 

ا کہ سامعین کو تجسس رہے کہ اگٓے کیا ہو گا۔ داستان میں تجسس، چاشنی ، چ

 

ا ب

 

 کسی ایسے موڑ پر ختم کرب

کرنے کے لیے وہ تخیل، رومان، طلسماتی فضا اور مبالغہ آرائی سے خوب کام لیتا۔ داستانوی عہد میں تین طرح کے 

طبقات  سامنے ائٓے تھے۔ ات  وہ جو داستان نویس تھے لیکن داستان گوئی نہیں کرتے تھے، دوسرےوہ جوخود 

، تیسرا طبقہ وہ تھا جو خود تو داستان نویس نہیں تھا داستان لکھتے تھے اور خود ہی اسے لوگوں کے سامنے پیش کرتے تھے

 سے تھوڑی بہت تبدیلی کر دیتا تھا۔ 

 

ا اور ان میں محفل کی مناس 

 

رکردہ داستانوں کو سناب  لیکن دوسروں کی تحرت 

 کے لحاظ سے ہوتی تھی۔ وہ اپنی قوتِ  

 

 
داستان گو کی اہمیت و شہرت اس کی قوت ِ بیان، علمیت اور خطای

راری کا تخیل 

 

ا اور بے ق

 

ا، عشق کے بیان میں وہ ایسے اضطراب دکھاب

 

اور اندازِ بیان سے داستان میں نئی دلکشی پیدا کرب

راموشی 

س

ا تو اس کی جادو بیانی اور خوف سے حیرت و خود ق

 

ا جیسے وہ خود ہی عاشق ہو۔ طلسماتی دنیا کا ذکر کرب

 

اظہار کرب

ذب اتی کیفیتوں کی عکا

س

ا۔ یوں اہلِ محفل داستان گو کے ساتھ طاری کر دیتا۔ ذہنی و ج 

 

رھاؤ سے کرب

 
 
ار خ

 

سی چہرے کے اب
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رھ کر تفریح 

 

نئے نئے طلسمات کی سیر کر کے وہ کچھ ب ا لیتے تھے جو انہیں حقیقی زندگی میں میسر نہیں تھا اور اس سے ت 

 ان کے لیے کیا ہو سکتی تھی۔ 

ر داستان نویسی کے پسِ پشت کوئی ب ا 
 
مقصد اور زور دار تحرت  نہ تھی۔ کالج کی تمام  فورٹ ولیم کالج سے ب اہ

ر کی دا
 
رجمے تھے۔ لیکن کالج سے ب اہ

 

رجمہ نہیں تھیں۔ ستاداستانیں ہندی، سنسکرت ب ا فارسی کے ت

 

نیں مکمل طور پر ت

ا پرداز آزاد تھے

ث
س

ر ان
 
رجمے کی ب ابندی لازمی تھی جبکہ کالج کے ب اہ

 

ا پردازوں کے لیے ت

ث
س

ر ہے کہ کالج میں ان
 
۔ س   ظاہ

انہیں ایسی کسی قسم کی ب ابندی کا سامنا نہ تھا اس لیے انہوں نے ان داستانوں میں تخیل کی نئی جولانگاہیں دکھائی ہیں۔ 

ر داستان نویسی اس لیے 
 
 نئے تجرب ات کیے ہیں۔ فورٹ ولیم کالج سے ب اہ

 
س

اسی طرح اسلوب کے حوالے سے بھی ی

 کے حوالے سے بھی خاص مقام رکھتی  ہیں۔ بھی اہمیت کی حامل ہے کہ یہ داستانیں تعداد میں

 

 زب ادہ اور ضخام

یٰ بخش شوق اکبر ابٓ ادی کی  

لہ

ر انیسویں صدی کی  نماب اں داستانوں میں ا
 
افسانہ ‘‘ فورٹ ولیم کالج سے ب اہ

ا کی ’’ عشق

ث
س

ا اللہ خان ان

ث
س

ی اور کنور اودھے بھان کی‘‘ )قصہ نل و دمن(، ان

ک

 

 ت
کی

ر‘‘ اور ’’ کہانی رانی 
 
، ’’سلک گوہ

  علی بیگ سرور کی 
 
  ‘‘ رج

 

ری کی ’’ فسانہ عجای

 

ر‘‘ ، پیم چند کھ اصر کی ’’قصہ گل و صنوت 

س

قصہ اگر ‘‘ ، سعادت خان ب

، حکیم احسن ’’سروشِ سخن‘‘ ، سید محمد فخر الدین حسین سخن کی ’’ نغمہ عندلیب‘‘ ، لالہ گوبند سنگھ عندلیب کی ’’گل

ر شکوہ ابٓ ادی کی ’’طلسم ِ حیرت‘‘ شیون کی ، جعفر علی ’’قصہ ممتاز‘‘ اللہ خان کی   

س

ر ب ار ‘‘ ، م
 
امل ہیں۔  اسی ’’طلسمِ گوہ

ث

ش

راجم ہوئے۔ ڈاکٹر گیان چند جین نے اپنے تحقیقی مقالے ’’ الف لیلہ و لیلہ ‘‘ عہد میں فارسی داستان 

 

اردو ‘‘ کےاردوت

راجم کا ذکر کیا’’ کی نثری داستانیں

 

کو میر محمد تقی ’’ بوستانِ خیال ‘‘ ہے۔ داستان  میں اس داستان کے اردو میں سولہ ت

کی جلدوں کوخواجہ امان دہلوی نے ) حدائق الانظار، رب اض ’’ بوستانِ خیال‘‘ خیال نے فارسی میں تصنیف کیا تھا ۔ 

ام سے اردو میں

س

ار، نجم الاسرار، مصباح النہار، ضیا الانوار، مرات الاضمار(کے ب

ث

رجمہ کیا  الابصار، شمس الانوار، بدرالاب

 

ت

راجم اس لیے 

 

رجمہ کرتے ہوئے بوستان ِ خیال کی پہلی دو جلدوں کو چھوڑ دب ا۔ خواجہ امان دہلوی کے یہ داستانوی ت

 

اور ت

کے ’’ حدائق الانظار‘‘ بھی اہم ہیں کہ انہوں نے پہلی مرتبہ داستان گوئی کے چند معیارات مقرر کیے  اور انہیں 

رھ جاتی ہے کہ غال  نے اس کی تقریظ لکھی۔ ’’ ر حدائق الانظا‘‘ مقدمے میں درج کیا۔ 

 

 کی اہمیت اس لیے بھی ت 

رھ کر خود تصنیف بن گئے۔ محمد حسین  

 

راجم سے ت 

 

راجم بھی ہوئے جو ت

 

اسی دور میں داستان امیر حمزہ کے ت

ر اور پیارے مرزا  نے داستان امیر حمزہ میں ا

ث

تنا اضافہ کیا کہ خلیل جاہ، احمد حسین قمر ،شیخ تصدق حسین، سید اسماعیل ات

و ر پریس سے چھیالیس جلدوں 

ث

ش
لک

علی خان اشک کی داستان امیر حمزہ جو صرف چار دفتروں پر مشتمل تھی اسے منشی نو

ائع کیا گیا۔ 

ث

 میں ش
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ر علی داستان گو  

 

ابغہ روزگار قصہ گو اور داستان گو بھی سامنے آتے ہیں۔ میر ب اق

س

انیسویں صدی میں بعض ب

ا امیر علی

س

اب

س

 کے ب

 

 عروج ت
ِ
ر علی کے ماموں میر کاظم علی نے اس فن کو ب ام

 

 لال قلعے میں قصے سناتے تھے۔ میر ب اق

ر علی نے بھی داستان گوئی کا فن میر کاظم علی سے حاصل 

 

ا اور قصہ خوانی چھوڑ کر داستان گوئی اختیار کی۔ میر ب اق پہنچاب 

ا

ث

ذ علی ش ہ کے درب ار سے وابستہ تھےاور بعد میں رامپور چلے گئے۔ رام پور کیا تھا۔ لکھنو میں حکیم اصغر علی داستان گو واج 

اد رسا لکھنوی بھی بطور داستان 

ث

کے درب ار سے ہی حکیم اصغر علی کے بیٹے ضامن علی جلال )جلال لکھنوی ( اور انبا پرش

ام تھا۔اردو داستان گوؤں

س

سے متعلق تفصیل ڈاکٹر  گو ملازم تھے۔ لکھنو میں منشی میر فدا علی کا داستان گوئی میں اہم ب

راہم کی ہے جس سے استفادہ کیا جا سکتا ہے۔اردو 

س

گیان چند جین نے اپنی کتاب ) اردو کی نثری داستانیں( میں ق

ری نماب اں داستان گو ہیں۔ ان کی داستان گوئی سے متعلق 

س

رین اور آخ

 

ر علی اہم ت

 

 میں میر ب اق

 

 
داستان گوئی کی روای

 اشرف صبوحی لکھتے ہیں:

ا کہ رستم و اسفندب ار کی کشتی دیکھ کر ابھی ائٓے مید ’’

 

 کا نقشہ کھینچتے تو یہ معلوم ہوب

س

 
انِ ج

 عیش کا سماں ب اندھتے
ِ
رم

س

 نظر آنے لگتی ہیں۔ ت 

س

ر کھینچنا کیا تو فضا مستانہ رن ذبے کی تصوت 

س

ر ج 
 
۔ ہ

ر بن جاتے تھے۔   (۱۵)‘‘معنی خود تصوت 

 کہ متروک سوال یہ ہے کہ داستان جو کہ انیسویں صدی  میں

 

 اتنی مقبول تھی یکدم زوال کا شکار کیوں ہوئی یہاں ت

روغ اور عروج کے ب اوجود اردو داستان قصہ گوئی سے اگٓے نہ 

س

صنف میں شمار ہونے لگی؟نیز یہ بھی کہ اتنی مقبولیت، ق

رھ سکی اور ڈرامائی تشکیل سے کوئی ربط کیوں نہ قائم کر سکی ؟ان سوالات کے جواب میں انیسویں

 

صدی کی   ت 

 داستانوی صورتحال کو یوں بیان کیا جا سکتا ہے: 

اردو داستان گوئی نے چونکہ فارسی قصہ گوئی سے جنم لیا تھا اس لیے داستان ڈرامہ کی بجائے قصہ گوئی  ۔۱

ا تھا اور مکمل داستان قصے کی صورت میں 

 

  رہی۔ تمام داستان ات  داستان گو ہی بیان کرب
 
ی ر

 

کے زب ادہ ق

ِ ضرورت داستان گو تھوڑی بہت ڈرامائی صورت پیدا کر لیتا تھا۔ یوں ات  ہوتی تھی جس

 
 

 میں بوق

ا 

 

داستان گو ہی داستان کے بیانیے،تمام کرداروں کی اداکاری اور مکالمہ نگاری کی ضرورت کو پورا کرب

پورا کرنے کی تھا۔داستان سرائی کے لیے نوابین، امرا کو کسی اسٹیج کے تیار کرنے ب ا پھر دیگر لوازمات کو 

 سے داستان گو معمولی حلیہ ) گیٹ اپ( بنا لیتا تھا اور قصے کے 

 

ضرورت نہیں ہوتی تھی۔ قصے کی مناس 

ا تھا۔بعض داستا ن گو درب اروں کے 

 

حساب اور داستان گو کے مرتبہ کے مطابق معاوضہ دے دب ا جاب
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ذا وہ داستا

س

 کا حصہ تھی ل

 

 کے طور پر ہی ملازمین تھے اور داستان گوئی ان کی ملازم

 

ن گوئی کو ملازم

رچ ب الا نشین والا معاملہ تھا۔ 

س

 لیتے تھے۔  داستان گوئی اس عہد کے نوابین، امرا کے لیے کم خ

اہ کے عہد   ۔۲

ث

ذ علی ش ر میں ہوئی۔ واج 

س

اردو میں ڈرامہ نگاری کی ابتدا انیسویں صدی کے نصف اول کے آخ

  اردو ڈرامے کا اغٓاز ہوا تو قیاس کیا
 
رھتی تو داستان اور میں ج

 

 اگٓے ت 

 

 
 جا سکتا ہے کہ اگر وہی ڈرامائی روای

اہ 

ث

ذ علی ش رسوں میں ہی غدر ہوا اور یوں نہ واج  ڈرامہ میں انسلاک ہو سکتا تھا لیکن ڈرامے کی ابتدا کے چند ت 

اہ کے عہد کا ڈرامہ۔ 

ث

ذ علی ش  کا عہد رہا اور نہ ہی واج 

اہان، شہز ۔ ۳

ث

ری کردار ب ادش

س

ادے اور شہزادب اں ہوتی تھیں ۔ داستان کی  ڈرامائی صورت داستانوں کے مرک

رمیہ لوازمات کی ضرورت تھی وہ محل میں ہی پوری ہو سکتی تھیں ۔ ات  عام داستان گو 

س

کے لیے جن ت 

ذا اگر ڈرامائی عہد میں درب ار قائم رہے ہوتے 

س

ا کسی صورت ممکن نہ تھا۔ ل

س

کے لیے ان لوازمات کو پورا کرب

ات موجود تھے۔ تو داستان کی ڈر

س

 امائی تشکیل کے امکاب

داستانیں محلات اور عام مقامات پر سنائی جاتی تھیں لیکن نہ تو محلات میں داستان گوئی کے لیے ب اقاعدہ  ۔۴

تھیٹر قائم تھے اور نہ ہی عام مقامات پر ۔ امرا اورعام لوگوں میں چونکہ تھیٹر کا مذاق نہیں تھا اس لیے 

  قائم نہیں کر ب ائی۔داستان تھیٹر سے کوئی تعلق

اس عہد میں اردو داستان کی ڈرامائی تشکیل میں ات  اہم رکاوٹ داستان کے مافوق الفطرت کردار تھے۔  ۔۵

ر داستان میں کم و بیش ما فوق الفطرت کردار موجود ہیں ۔ طویل داستانوں میں تو ان کی تعداد بہت 
 
اردو کی ہ

ا یقیناً ات  مسئلہ

س

 تھا ۔ داستان میں صرف مافوق زب ادہ ہو جاتی ہے۔ ان کرداروں کو اسٹیج پر پیش کرب

امل تھے کا ب ا کلپ سے 

ث

ری کردار بھی ش

س

انی کردار  جن میں مرک

س

الفطرت کردار ہی نہیں تھے بلکہ اکثر ان

ا ، ان 

س

کسی پرندے ب ا جانور میں تبدیل ہو جاتے تھے۔ ان مافوق الفطرت کردار وں کو اسٹیج پر پیش کرب

ا، مافو

س

ا ممکن کام کرداروں کی کاب ا کلپ کو اسٹیج کرب

س

ا اس عہد میں ب

س

ق الفطرت کرداروں سے مکالمہ کرواب

 تھا۔ 

اردو داستان کی ڈرامائی تشکیل میں ات  اور رکاوٹ داستانوی رزم بھی تھی۔ داستان کے ہیرو کی اکثر  ۔ ۶

لڑائیاں مافوق الفطرت طاقتوں سے رہی ہیں جن کے لشکروں کی تعداد لاکھوں میں ہوتی تھی۔ داستانوی 

ا تھا۔ ان عجیب رزمیہ 

 

میں ہیرو کی مخالف طاقتوں میں عجیب الخلقت اشیا اور کرداروں کو پیش کیا جا ب

 الخلقت کرداروں کو قصہ گوئی میں تو بیان کیا جا سکتا تھا لیکن انہیں ڈرامائی صورت دینا ممکن نہیں تھا۔ 
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 سفر رہتے تھے۔ شہر، صحرا، پہاڑ، جنگل،  ۔۷
ِ
  عازم

 
 

ر وق
 
ر لمحہ منظر داستان کے ہیروہ

 
درب ا، سمندر غرض ہ

ا نہ صرف مشکل تھا 

س

بدلتے رہتے تھے۔ اتنی تیزی سے بدلتے ہوئے مناظر کو اسٹیج پر آرائش میں لے کر آب

 بھی تھا۔ 

ث

راجات کا ب اع

س

 بلکہ کثیر اخ

ا بھی ۔ ۸

س

 ہے۔ اس عہد میں اردو داستان کی ڈرامائی تشکیل نہ ہو ب انے کی ات  وجہ طبع زاد داستانوں کا کم ہوب

رجمہ کی 

 

اردو میں طبع زاد داستانیں لکھنے کا رواج کم تھا۔ اکثر داستانیں، عربی، فارسی، اور سنسکرت سے ت

رتیب دی گئی تھیں۔ بعض داستانیں ایسی 

 

گئیں تھیں ب ا پھر بہت سی نثر ی داستانیں اردو مثنویوں سے ت

انی کر کے تیار کی گئی 

ث

تھیں۔ یہی وجہ ہے کہ اکثر داستانوں میں ات  تھیں جو دوسری اردو داستانوں پر نظر ب

جیسے کردار، ات  جیسا پلاٹ، ات  جیسی منظر نگاری جگہ ب ا گئی تھی۔حد تو یہ ہے کہ یہی چیزیں داستان کا 

ا ہے۔  اگر داستانیں 

 

رار دب ا جاب

 

رار ب ا گئیں اور اجٓ بھی ان ہی چیزوں کو داستان کا لازمی حصہ ق

 

لازمی حصہ ق

 ان میں زمانی حالات و ضرورت کے مطابق تبدیلی کی جا سکتی تھی جس سے داستانوں میں طبع زاد ہوتیں تو

ذت اتٓی رہتی بلکہ اپنے زمانے سے بھی ہم اہٓنگ رہتیں۔ اس حوالے سے ڈاکٹر سہیل بخاری لکھتے ہیں:  ج 

 گیا اردو میں گنتی کی طبع زاد داستانیں ملتی ہیں ورنہ پورا ذخیرہ دوسری زب انوں سے منتقل کیا’’

ا تو داستان کی ہیئت میں کچھ نہ کچھ تبدیلیاں 

 

ہے۔ اگر طبع زاد داستانیں لکھنے کا رواج ہو جاب

رھانے میں مدد دیتیں۔

 

 (۱۶)‘‘ضرور راہ ب ا جاتیں جو اس کے ارتقائی خط کو اگٓے ت 

ر چند داستان 
 
نویسی اور داستان گوئی کسی نہ اردو داستان گوئی کے زوال میں ات  اہم موڑ نو آب ادب ات کا قیام بھی ہے۔ہ

ائع ہونے 

ث

و ر پریس سے ش

ث

ش
لک

را حصہ منشی نو

 

 قائم رہی اور اس میں ات  ت 

 

کسی صورت میں بیسویں صدی کی ابتدا ت

روں کو داستا ن میں کیا دلچسپی ہو سکتی 

س

روں کے ب اس تھی اور انگرت 

س

والی داستانوں کی صورت میں رہا ہے۔سرکار انگرت 

ر انداز بدلتا جا رہا تھا۔نوآب ادب ات میں بعض قدیم اصنافِ تھی۔ معاشرتی، معاشی، تعلیمی
 
، سیاسی، ثقافتی، ادبی غرض ہ

رار دب ا جا چکا تھا۔ نئے عہد میں حالی نے غزل کو بے 

 

ادب اورصدیوں سے چلے آتے ادبی موضوعات کو غیر ضروری ق

رار دے دب ا۔ آزاد کہانی کے لیے نئی ہیئت اور موضوعات 

 

 کی راگنی ق

 
 

 خیال کے وق
ِ

س

کے متلاشی نظر اتٓے ہیں ۔ نیرن

 دیباچے میں لکھتے ہیں:

رقی کریں تو  ’’

 

اب وہ زمانہ بھی نہیں کہ ہم لڑکوں کو ات  کہانی طوطے مینا کی زب انی سنائیں۔ ت

چار فقیر لنگوٹ ب اندھ کر بیٹھ جائیں ب ا پرب اں اڑائیں، دیو بتائیں اور ساری رات ان کی ب اتوں 

ا چاہیے۔ میں گنوائیں۔ اب کچھ

س

 ہے اس واسطے ہمیں بھی کچھ اور کرب

 
 

 (۱۷)‘‘ اور وق
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اول کا آغاز ہوا جو آنے 

س

نئے دور میں نئی اصنافِ ادب سامنے آنے لگی تھیں۔انیسویں صدی کی ساتویں دہائی میں اردو ب

 کا

 

 
رھ تحرت  کی مقصدی

 

 چرچا تھا جس والے زمانے میں داستان کی متبادل صنف کا اعلان تھا۔اس زمانے میں علی گ

رھ 

 

  دو گروہوں میں تقسیم تھے۔ ات  وہ جو علی گ
 
ذا اس زمانے میں ادب  اور ادی

س

رتی تھی ل

 

پر داستان پوری نہیں ات

رھ تحرت  کی 

 

 کے قائل تھے اور اسی حوالے سے لکھ رہے تھے۔ جبکہ دوسرا گروہ علی گ

 

 
تحرت   کی مقصدی

 کے مخالف تھا ۔ دونوں گروہوں کی ادبی محا

 

 
امے سے بے مقصدی

س

ہااہٓستہ ادبی منظر ب

 

شن
ہ 
ذ آرائی نے اردو داستان کو آ

کا آغاز کیا ’’ ہوشرب ا طلسمِ‘‘ دخل کر دب ا۔ داستان گوؤں کی قد ر و قیمت کم ہوتی جا رہی تھی۔ محمد حسین جاہ جنہوں نے 

 فاروقی لکھتے ہیں:

س

 پہنچی کے ب ارے میں شمس الرحٰم

 

 تھا جو بعد میں چھیالیس جلدوں ت

ا ہے ’’

 

اس جلد میں التماس مصنف کے عنوان سے جاہ نے جو کچھ لکھا ہے اس سے معلوم ہوب

رک روز گار ہو جانے کے‘‘ کہ انھوں نے 

 

اپنا مطبع قائم کیا ہے۔ خود اس جلد کے ’’ بعد ت

 ہے کہ 

 

 
ای

ث

ذا یہ ب ات ب

س

ام محفوظ بتائے گئے ہیں۔ ل

س

حقوق مالکانہ بھی حسینی پریس لکھنو کے ب

جلد پنجم کے ’’ طلسم ہوش رب ا‘‘  چھوڑ کر جاہ نے اپنا کاروب ار شروع کیا۔ لیکن نول کشور پریس

 ہیں کہ مطبع کا کاروب ار سر سبز نہ ہوا اور جاہ نے 

 

ائع نہ ہونے کے معنی یہ نکل سکت

ث

بعد کچھ اور ش

رس کے اندر وہ  اپنے ب اقی دن داستان گوئی ، ب ا بیکاری میں گذارے۔ اور پھر دو ہی تین ت 

رراے 
ہ گ
 (۱۸)‘‘عالم ب اقی بھی ہو گئے۔ ر

 پہنچاب ا کہ 

 

ام س  سے اہم ہے۔ انہوں  نے فنِ داستان گوئی کو اس مقام ت

س

ر علی کا ب

 

 میں میر ب اق

 

 
داستان گوئی کی روای

اپنے عہد کے س  داستان گوؤں سے سبقت لے گئے۔ اس عہد میں شہر شہر ان کی داستان گوئی کی شہرت تھی لیکن 

ری عمر میں انہیں چھالیا بیچنا پڑا۔اس سے اندازہ اس شہرت کے ب اوجود ما

س

لی اعتبار سے وہ اتنے خوشحال نہ ہو سکے اور اخٓ

ا ہو گا۔  اشرف صبوحی اس حوالے سے لکھتے ہیں:

 

ا ہے کہ داستان گوؤں کو کتنا معاوضہ دب ا جاب

 

 ہوب

 ہے؟ میں: اور اس پوٹلی میں کیا’’

: چھالیا!کتابیں بھی بیچتا ہوں اور چھا  لیا بھی۔میر صاج 

 میں : اپٓ چھالیا بھی بیچتے ہیں؟ داستان گوئی کا سلسلہ ختم؟

: تم دلی کو اب کیا سمجھتے ہو۔ کاب ا پلٹ گئی۔ بجلی کی روشنی میں پرانے دیوٹ کو کون  میر صاج 

ذا حمالی کرائے دلالی نہ ’’ اک دھوپ تھی کہ ساتھ گئی آفتاب کے‘‘پوچھتا ہے۔ میاں

س

ج

رو کے ساتھ بسر کرنے کی کوئی شکل تو ہونی چاہیے۔   کرائے۔ آت 
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روشی۔ کیا آپ اس میں خوش  میں : لیکن کہاں وہ سبق آموز اور

س

شریف فن ، کہاں یہ چھالیا ق

 ہیں؟

: ارے صاج  خوشی دلی والوں کی خوش اقبالی کے ساتھ رخصت ہوئی۔ اجٓ  میر صاج 

ا ہے اور میں تو بھئی داستان گوئی سے چھالیا بیچنے میں 

 

راب

 
 
ا ہے دراصل خوشی کو منہ خ

 

خوش ہوب

 زب ادہ خوش ہوں۔ 

 میں : بھلا کیوں؟

: قبرستانوں میں جا کر سناؤں؟ زندوں میں تو کہیں چرچا رہا نہیں، کیونکر رہے؟ جو میر صاج  

ان ہی 

س

انوں کو ان

س

ااشٓنا، اگلے وقتوں کی معاشرت پر منہ آنے والا۔ اگلے ان

س

ہے زب ان سے ب

 (۱۹)‘‘نہیں سمجھتا۔ زندگی کا فلسفہ ہی بدل گیا ہے۔

رھ تحر

 

 اور علی گ

 

ن ت
سک
 کے خلاف رومانوی تحرت  کا آغاز ہوا لیکن کچھ بیسویں صدی کے آغاز میں کلا

 

 
ت  کی مقصدی

روغ ملا اوراحسن 

س

 کا شکار ہو گئی۔ اسی زمانے میں اردو ڈرامے کو ق

 

 
عرصہ کے بعد رومانوی تحرت  خود مقصدی

تھیٹر لکھنوی، طال  بنارسی، پنڈت نرائن بیتاب دہلوی، آغا حشر کاشمیری جیسے ڈرامہ نویس سامنے ائٓے اور  مختلف 

رھ تحرت  کی عقلیت پسندی سے مجروح اور شکستہ، کمپنیاں بھی قائم ہوئیں ۔

 

بیسویں صدی کی چوتھی دہائی میں علی گ

اک کی طرح بہا کر لے گئی۔ اس عہد میں داستان 

ث

رقی پسند ی  کی تند لہر خس و خاش

 

خیال پر مبنی بہت سی ادبی اصناف کو ت

 میسر نہ آتی۔ کلیم الدین احمد کی داستانوی تنقید اور ڈاکٹر گیان چند جین کی قصہ ب ارینہ بن جاتی اگر اسے جامعاتی تحقیق

ر کیے جاتے   گاہے گاہے مختلف جامعات میں داستان پر مقالہ جات تحرت 

 

داستانوی تحقیق سے لے کر عصرِ حاضر ت

 احیا نہ ہو سکا۔  رہے ہیں  جس سے اتنا ہوا کہ داستان گمنامی سے تو بچ گئی لیکن بیسویں صدی میں  اس کا

رن  

ث

ذب ائی ڈرامہ، ٹیلی وت 

 

ام دب ا جائے کہ بیسویں صدی میں تھیٹر، ری 

س

راج تھا ب ا پھر اسے کیا ب

س

یہ زمانے کا م

 ڈرامہ اور فلم کے آغاز ، ارتقا، عروج کے ب اوجود داستان کی ڈرامائی تشکیل نہ ہو سکی۔ اس کی دو وجوہات ہو سکتی ہیں:

ذ دور میں قصہ گوئی کی جگہ ڈرامے نے لے لی تھی لوگ داستان کو قصہ گوئی   ۔۱ ذی   محدود سمجھتے تھے ۔ ج 

 

ت

 لیکن ڈرامے اور داستان کا انسلاک نہ ہو سکا۔ 

بیسویں صدی میں داستان پر منفی تنقید اتنی شد و مد سے ہوئی  جو کہ کم و بیش ان اعتراضات پر مشتمل  ۔ ۲

 تھی:

 کرتی۔ داستان حقیقی زندگی کی عکاسی نہیں  )الف(
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 داستان میں مافوق الفطرت کردار ہوتے ہیں۔  )ب(

 نہیں کہ وہ اتنی طویل  )ج( 

 
 

داستانیں بہت زب ادہ طویل ہوتی ہیں ۔ لوگوں کے ب اس اتنا وق

 داستانوں کا مطالعہ کر سکیں۔   

ا ہے۔ افسانوی کردار مافوق الفطرت 

 

رق ہوب

س

رقی پسند حقیقت نگاری اور افسانوی حقیقت نگاری میں ق

 

کیوں نہ ہوں وہ ت

اولوں میں 

س

ری ب

س

ذب ات و احساسات سے عاری نہیں ہوتے۔ اگر مافوق الفطرت کردار اتنے ہی غیر حقیقی ہیں تو انگرت 

س

ج 

ا بلد 

س

اول کی تعریف حقیقی زندگی کے عکس کے طور پر کی جاتی ہے۔ فکشن سے ب

س

کیوں نظر اتٓے ہیں جبکہ اردو میں ب

ر لیتے ہیں جبکہ حقیقت میں اسی عمل کو ڈرامہ کہہ دیتے لوگ ڈرامہ اور فلم کو حقیقت سمجھ کر دیکھتے

ث

 ہیں اور اس سے ات

ِ صغیر کا آدمی مغرب کے ادٓمی سے  ر رک کرنے کی وجہ نہ ہی لوگوں کی مصروفیت ہو سکتی ہے۔ کیا ت 

 

ہیں۔ داستان کو ت

اول لکھے جاتے رہے اور اجٓ

س

بھی نہ صرف لکھے جاتے  زب ادہ مصروف تھا جہاں بیسویں صدی میں اتنے زب ادہ طویل ب

ائع ہوتے رہے ہیں اور ہو رہے ہیں۔ 

ث

اول تو حصوں میں بھی ش

س

ہیں بلکہ س  سے زب ادہ پڑھے بھی جاتے ہیں۔ بعض ب

اول اکثر داستانوں سے زب ادہ طویل ہیں۔ وجہ کچھ بھی رہی ہو اتنا ضرور ہے کہ نہ تو بیسویں 

س

خود اردو کے مشہور ادبی ب

 ہو سکا اور نہ ہی اس کی ڈرامائی تشکیل ۔اس صورتحال سے متعلق ڈاکٹر جمیل جالبی صدی میں داستان نویسی کا احیا

 رقمطراز ہیں:

  سے رئیل ازم  ’’
 
ارے یہاں ج

 
  (Realism)ہ

 
 

کا نظریہ قبول ہوا ہے ، اس وق

اری دلچسپی بھی ختم ہو گئی ۔ 
 
 کے ’’ زندگی‘‘ اور ’’ حقیقت‘‘سے داستانوں سے ہ

 

 
ری

 

سے ق

کچھ دب ا اس کا اندازہ ہمیں ہے لیکن اس نظریےنے ہم سے کیا کچھ چھینا  نعرے نے ہمیں جو

 (۲۰)‘‘اس کا اندازہ ابھی ہم نہیں لگا سکے ہیں۔ 

سوال یہ ہے کہ کیا بیسویں صدی میں داستان کا احیا ہو سکتا تھا؟ اس کے جواب میں کچھ ممکنہ صورتیں ہو سکتی تھیں۔ 

جس طرح دیگر اصنافِ فکشن کے ضابطے اور قوانین بنائے گئے تھے اسی طرح داستان کے بھی ضابطے اور قوانین 

ان کے بنائے جاتے۔ داستانوی اقدار عقل و شعور سے ماورا نہیں 

س

ضرورت اس امر کی تھی کہ انہیں عہدِ حاضر کے ان

ا۔ داستانوں کا مطالعہ محض تفریح کے حصول کی خاطر نہیں بلکہ عملی مقصد کی خاطر بھی 

 

مقاصد سے ہم آہنگ کیا جاب

ا چاہیے تھا۔ داستان کو سائنسی حقیقت کے مخالف بنانے کی بجائے سائنس سے ہم آہنگ کرنے کی ضرورت 

س

ہوب

رار دے کر رد کر دب ا گیا جبکہ مغرب میں سائنس فکشن نہ صرف تھی۔ 

 

اردو میں داستان کو سائنسی حقیقت کے منافی ق

 لکھا گیا بلکہ اسے ڈرامائی صورت بھی دی گئی۔ 
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اکیسویں صدی میں اردو داستان کے احیا پر زور دب ا گیا اور اس حوالے سےعملی کوششیں بھی کی جانے  

 فاروقی

س

رانی، داستان ِ امیر حمزہ کا مطالعہ‘‘نے   لگیں۔شمس الرحٰم

 

 ق
ِ
اہی ،صاج 

ث

ام سے داستانوی ’’ ساحری، ش

س

کے ب

ات کے ساتھ تنقید کا موضوع بنی۔ داستان گوئی کی 

س

ذ تنقیدی رجحاب ذی  تحقیق و تنقید کو پیش کیا ۔ اس طرح داستان ج 

 بھی داستان گوئی کے حوالے سے محافل کا آغاز ہوا اور سال بہ سال منعقد ہونے والے مختلف ادبی میلوں میں

امل کیے گئے۔ داستان گوئی کے حوالے سے ہونے والے پروگراموں کو عوام نے سراہا تو بہت سے 

ث

پروگرام ش

داستان گو سامنے آ گئے۔ داستان گوئی کی محافل میں قصے کی صورت میں پیش کی جانے والی داستانوں کے متون نہ تو 

ذ زمانے کے مطابق حک و اضافہ کیا گیا تھا۔ داستان گوئی  مکمل قدیم تھے اور نہ ہی مکمل ذی  ذ بلکہ ان متون میں ج  ذی  ج 

 فاروقی لکھتے ہیں:

س

 کے اس طرزِ احیا سے متعلق شمس الرحٰم

داستان گوئی کی یہ مجالس روایتی مجالس سے مختلف ہیں، بدیں معنی کہ ان کا دورانیہ دو گھنٹے  ’’

ا ہے اور میرزا غال  

 

کے مکان پر داستان گوئی کی محفلوں ب ا حکیم اجمل خان  سے کچھ کم ہوب

ذ محفلوں کا ماحول کچھ رسمی  ذی  ر علی کی داستان سرائی کے مقابلے میں ان ج 

 

کے مکان پر میر ب اق

اور مصنوعی ہے۔ پھر یہ بھی ہے کہ محمود فاروقی اور ان کے ساتھ داستان گوئی سے زب ادہ 

 انھوں نے داستان گوئی کسی استاد سے سیکھی نہیں داستان خوانی کی منزل کے فنکار ہیں۔ یعنی

 بوتے پرعوام کے 
 
 کے ب

 
ر قاب
 
را اپنے جوہ

س

 
ہے، بلکہ وہ دوسروں کی لکھی ہوئی داستان کے اخ

سامنے پیش کرتے ہیں۔ لیکن اس میں بھی کوئی شک نہیں کہ جو کچھ وہ سناتے ہیں وہ داستان 

 ہی سے منسلک ہی ہوتی ہے اور ان کا بیان داستان امیر حمزہ 

 

 
کو زب انی سنانے کی روای

 (۲۱)‘‘ہے۔

عصرِ حاضر میں جس طرز کی اردو داستان گوئی کا آغاز کیا گیا وہ   داستان گوئی کی قدیم طرز سے کچھ زب ادہ مختلف نہیں 

امل کیے گئے ہیں اور وہ مخصوص طرزکی سفید

ث

 ٹوپی ہے۔ بس اتنا کیا گیا ہے کہ ات  داستان گو کی جگہ دو داستان گو ش

 تن کیے ہوتے ہیں۔موجودہ  داستان گوئی کی محافل میں داستان کو قصے کی صورت میں پیش کیا 
ِ
اور سفید لباس زی  

 داستان خوانی کی صورت ہے۔ قدیم طرز میں 

 

 فاروقی نے لکھا ہے کہ جو کسی حد ت

س

ا ہے جیسا کہ شمس الرحٰم

 

جاب

امہ رکھتے تھے جس کی موجودہ عہد کی داستان  داستان گو ڈرامائی وسائل نہ ہونے کے ب اوجود اس فن

 

میں مہارتِ ب

خوانی میں کمی نظر آتی ہے۔ موجودہ عہد کے داستان گو اگرچہ داستان گوئی میں وہ ملکہ نہیں رکھتے جو میر کاظم علی ب ا پھر 
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ر علی کا خاصہ تھی لیکن موجودہ عہد کے داستان گو ان سے زب ادہ ڈرامائی وسائل رکھتے ہیں

 

ذا معاصر عہد میں میر ب اق

س

۔ ل

روئے کار لاب ا جائے۔ ر احیا کے لیے ضروری ہے کہ ڈرامائی وسائل کو بھی داستان گوئی میں ت 

ث

 داستان گوئی کے موت

ارسطو نے بہتر ڈرامے کے لیےعناصر پلاٹ، کردار، مکالمہ، زب ان، موسیقی اور آرائش مقرر کیے تھے۔  

ر داستان گوئی کے لیے ضرورت اس امر کی ہے کہ داستان گوئی میں بھی

ث

امل کیا جائے۔ کیونکہ موت

ث

 ان عناصر کو ش

ر ہیں جن پر عمل کیا جا سکتا 

س

ا ہو گا۔ داستان کی ڈرامائی تشکیل کے حوالے سے چند تجاوت 

س

  لاب
 
ی ر

 

داستان کو ڈرامہ کے ق

 ہے:

 نہیں ۔ ۱

 

ا ہو گا۔ داستان کا مطلب قطعاً طوال

س

 ہے جیسا کہ اردو داستان کا پلاٹ  ڈرامائی صورت میں تیار کرب

ر کر کے مناس  ڈرامے کے دورانیے کے 

س

 سے گرت 

 

ذا پلاٹ میں طوال

س

تنقید میں رائج ہو گیا ہے ل

امل 

ث

رتیب دب ا جائے۔داستان صرف طربیہ ہی نہیں ہونی چاہیے بلکہ اس میں المیہ کو بھی ش

 

مطابق پلاٹ ت

ا ہے۔ 

 

ر ہوب

ث

ا چاہیے کیونکہ المیہ طربیہ سے زب ادہ موت

س

 کیا جاب

ر  ۔ ۲
 
ا ہو گا۔ داستان گوئی میں ات  ہی اداکار تمام کرداروں کو نہیں نبھا سکتا۔ہ

س

رق کرب

س

کردار اور اداکار میں ق

ذا داستان گوئی میں اداکار کو بھی کردار کے حلی  کے مطابق پیش کیا 

س

ا ہے ل

 

کردار کا اپنا مخصوص حلیہ ہوب

بھی رہے ہوتے ہیں۔ کردار اور اداکار  جائے کیونکہ لوگ داستان صرف سن نہیں رہے ہوتے بلکہ دیکھ

  وہ اس کے حلی  میں اسٹیج پر موجود ہو۔ 
 
  ہی ہو سکتی ہے ج

 

 میں مطابقت ی

ا ہو گا۔ داستان خواں ہمہ بین راوی کی  ۔ ۳

س

رھاب

 

موجودہ داستان گوئی میں داستان خوانی کو کم کر کے مکالمہ کو ت 

  رہ کر بھی داستان بیان کر سکتا

 

 ہے اور داستان  کے پلاٹ کے مطابق صرف کردار طرح  اسٹیج سے غای

اسٹیج پر اسے ایکٹ کریں۔ اس کے لیے داستان خوانی کو کم کر کے داستان میں اداکاری اور مکالمے کو 

رھانے کی ضرورت ہو گی۔ 

 

 ت 

راہ  ۔ ۴ ذب ات پر ت 

س

ا ہو گا جو کہ ب الکل بھی نہیں ہے۔موسیقی چونکہ ج 

س

 موسیقی کو داستان گوئی کا حصہ بناب

 

راس

ذا ضروری 

س

ر انداز ہوتی ہے اس لیے اس سے ہنسی، غم، اداسی، خوف  و تحیر میں اضافہ کیا جا سکتا ہے۔ ل

ث

ات

رتیب دب ا جائے۔ 

 

 ہے کہ داستان کے پلاٹ کے مطابق موسیقی کو ت

داستان کی ڈرامائی تشکیل کے لیے ارٓائش بہت ضروری ہے۔ داستان گوئی کے لیے اسٹیج کو مناس  طور  ۔ ۵

ا ہے اور مناظر تیزی سے بدلتے ہیں جن کی پر 

 

ا چاہیے۔داستان میں چونکہ سفر زب ادہ ہوب

س

تیار کیا جاب

ا کہ مناظر کو 

 

ا ہم اس کے لیے ڈیجیٹل اہتمام کیا جا سکتا ہے۔ ب

 

 سے اسٹیج پر آرائش مشکل کام ہے ب

 

مناس 
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 ِ

 
 

 ضرورت کم ب ا زب ادہ کیا جا آسانی سے تبدیل کیا جا سکے۔اسٹیج پر  مناس  لائٹنگ ہونی چاہیے جسے بوق

 ہو۔

 

ا کہ ڈیجیٹل مناظر اور اسٹیج لائٹنگ میں مناس 

 

 سکے ب

 دنیا بھر خاص طورپر  

 

رین الٓات کی بدول

 

ذ ت ذی  رقی اور ج 

 

ذسٹری کی ت

س 

موجودہ دور میں ڈرامہ اور فلم ای

ستانوں کی عکس بندی ان اساطیر کی مغربی اساطیر میں سے اکثر کو عکس بند کیا جا چکا ہے اور ہنوز یہ سلسلہ جاری ہے۔ دا

ا 

س

ا ب

س

ً آسان ہے اگر اس پر توجہ دی جائے ۔ مافوق الفطرت کردار جن کو داستانوی عہد میں پیش کرب اا

 

 ت
سی

س

ن
عکس بندی سے 

ذہ کردار بن چکے ہیں۔ بعض مافوق الفطرت کردار تو عالمگیر شہرت  ممکن تھا موجودہ عہد میں فلم اور ڈرامہ کے پسندی 

ذا جن رکھتے ہیں۔ 

س

اینی میٹڈ فلموں نے تو مافوق الفطرت کرداروں اور محیر العقول واقعات کا تصور ہی بدل دب ا ہے۔ ل

ا ممکن نہیں رہی۔ داستانوں 

س

اممکن تھی موجودہ عہد میں ب

س

 ب

ث ث

 
 

کرداروں اور واقعات کی داستانوی عہد میں اسٹیج پر پ

ر موجود ہیں 

س

ربیت، کتھارسس کے لوازمات واق

 

ا ہو میں تفریح، ت

س

ریشن کی طرف لاب

س
 

ات

ث

۔داستان کو ڈرامہ  کمر ش

گاکیونکہ موجودہ عہد کے تقاضوں اور ڈرامائی ضرورتوں کو نظر انداز نہیں کیا جا سکتا۔ پس داستان کی ڈرامائی تشکیل 

ر احیا ممکن ہے۔

ث

 کے حوالے سے سنجیدہ کوششوں کی ضرورت ہے کہ  اسی صورت میں داستان کا موت

 حوالہ جات

رقی ادب، لاہور، عابد  ۔۱

 

 ۴۷۱، ص ۱۹۶۶علی عابد، سید، اصولِ انتقادِ ادبیات، مجلس ت

رجمہ( ، سنگِ میل پبلی کیشنز، لاہور،  ۔۲

 

رار داستان) الف لیلہ کا فصیح و بلیغ اردو ت

س

 
 ۹، ص ۲۰۱۱انتظار حسین، ہ

 ۲۲۸آرزو چودھری، ڈاکٹر، ادب کی چھاؤں میں، ایم ایس پرنٹرز، لاہور، سن ن، ص  ۔۳

رقی اردو، کراچی،  ۔ ۴

 

 ۱۳، ص ۱۹۷۷ملا وجہی ، س  رس، انجمن ت

رقی اردو، کراچی،  ۔۵

 

 ۱۲۲، ص ۱۹۶۹گیان چند جین، ڈاکٹر، اردو کی نثری داستانیں، انجمن ت

رقی اردو ، کراچی،  ۔۶

 

 ۷۳۱، ص ۱۹۶۹گیان چند جین، ڈاکٹر، اردو کی نثری داستانیں، انجمن ت

اریخ )ابتدا سے تبسم کاشمیری، ڈاکٹر، اردو ادب کی  ۔۷

 

(، سنگِ میل پبلی کیشنز، لاہور،  ۱۸۵۷ ب

 

، ۲۰۰۳ت

 ۲۳۹ص 

ری اردو بورڈ، لاہور،  ۔  ۸

س

رہنگِ اصٓفیہ، جلد اول،مرک

س

 ۶۷، ص ۱۹۷۷سید احمد دہلوی، ق

رقی اردو، کراچی،  ۔۹

 

 ۱۰۳، ص ۱۹۶۹گیان چند جین، ڈاکٹر، اردو کی نثری داستانیں، انجمن ت

ا ۔ ۱۰

ث

رھ، سر سید احمد خاں، آب

 

رھ یونیورسٹی، علی گ

 

ذ، ب اب سوئم، سر سید اکیڈمی، علی گ اادی 

س

ت
لص
 ۶۸، ص ۲۰۰۷ر ا

 ۵۶، ص ۱۹۸۷سہیل بخاری، ڈاکٹر، اردو داستان تحقیقی و تنقیدی مطالعہ، مقتدرہ قومی زب ان، اسلام آب اد،  ۔۱۱
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اریخ اور تنقید، لاہور اکیڈمی، لاہور،   ۔۱۲

 

اول کی ب

س

 ۱۸۶، ص ۱۹۶۴علی عباس حسینی، ب

ذ اردو ادبیات ) منتخب اردو نظم و نثر(، فیروز سنز،  ۔۱۳ ذی  عبدالحلیم شرر، مشرقی تمدن کا نمونہ، مشمولہ، ج 

 ۱۵۴لاہور، سن ن، ص 

اری داستانیں، الوقار پبلی کیشنز، لاہور،  ۔۱۴
 
 ۱۸، ص ۲۰۱۰وقار عظیم ، سید، ہ

ررز، لا  ۔۱۵

س
 

 ۲۵، ص ۲۰۰۴ہور، اشرف صبوحی، دلی کی چند عجیب ہستیاں، القمر انٹر پرات

، ص ۱۹۸۷سہیل بخاری، ڈاکٹر، اردو داستان )تحقیقی و تنقیدی مطالعہ( ،مقتدرہ قومی زب ان، اسلام ابٓ اد،  ۔۱۶

۱۰ 

 خیال، مالک آزاد ت  ڈپو، س ن، ص  ۔۱۷
ِ

س

 ۷آزاد، محمد حسین، نیرن

 فاروقی،  داستان ِ امیر حمزہ کا مطالعہ، جلد دوم، قومی کونسل ۔۱۸

س

روغِ اردوزب ان، نئی دہلی، شمس الرحٰم

س

رائے ق  ت 

 ۱۴۲ص  ، ۲۰۰۶

ررز، لاہور، اشرف صبوحی،  ۔۱۹

س
 

 ۲۳، ص۲۰۰۴دلی کی چند عجیب ہستیاں، القمر انٹر پرات

 ۱۲۰، ص ۱۹۸۵جمیل جالبی، ڈاکٹر، مرتبہ خاور جمیل، نئی تنقید، رائل ت  کمپنی، کراچی،   ۔۲۰

 فاروقی،  داستان ِ امیر حمزہ  ۔ ۲۱

س

روغِ اردوزب ان، نئی دہلی، شمس الرحٰم

س

رائے ق کا مطالعہ، جلد دوم، قومی کونسل ت 

 ۱۴، ص ۲۰۰۶
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