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ت

 
ی د دی  میں اسد محمد خان کے افسانوں کا فکری و فنی مطالعہ تناظر کے  ج   

Abstract: 

Asad Muhammad Khan's fiction explores modernity through 

symbolism, abstraction, and mythology, navigating tensions 

between tradition and innovation in contemporary Pakistani 

culture. His use of symbolism and abstraction challenges readers 

to question their assumptions, while his incorporation of 

mythological themes adds depth to his exploration of modernity, 

revealing contradictions and paradoxes of modern existence. 

This study examines Asad Muhammad Khan's literary style and 

themes, situating his works within the broader context of 

modernist literature. It reveals how his fictions reflect and refract 

the complexities of modernity, offering a profound and thought-

provoking exploration that challenges readers to rethink their 

assumptions about the world and their place within it. 
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روغ۱۹۶۰

 

 کے ف

ت

 
ی د دی  ا ، وہیں  ء   کی دہائی  نے جہاں ادب کا روایتی انداز تبدیل کرتے ہوئے ج  کا بیڑا اٹھاب 

ی ک کی سطح پر نئے نئے دوسری اصنا

 

ی کن

ت

ت

 کر اسلوب اور 

ٹ

 
فِ ادب کی طرح اُردو افسانے میں بھی روایتی انداز سے ہ

دی انداز عطا ہوا۔ جس سے  تجرب ات ہوئے۔ اُردو افسانے کو روایتی کہانی پن سے نجات دلاتے ہوئے علامتی اور تجری 

حقائق نے اظہار کے مختلف انداز اپنائے۔ افسانوں  حقائق کو دیکھنے کا نیا مفہوم وضع ہوا۔ حقیقت کے معنی بدل گئے۔

د کہتے ہوئے فنی اور اسلوبیاتی سطح پر اُردو افسانے کو نیا ڈھنگ عطا  رمائی کو خوش آمدی 

 

 کی اس کارف

ت

 
ی د دی  نگاروں نے ج 
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 ہیں ان میں انور سجاد، بلراج مین را، سریندر پرکاش اور ڈاکٹر

ت

ام سر فہرس

 

 رشید امجد کیا۔ ان افسانہ نگاروں میں جو ب

 لے کر آئیں تو جو س  سے معتبر حوالے کے طور پر سامنے آتے ہیں ۔اور اگر

ت

 کو ہم موجودہ دور ت

ت

 
اس روای

ام ہے۔

 

ارے سامنے آتی ہے وہ اسد محمد خان کا ب
 
 قدآور شخصیت ہ

امے پر جلوہ گر1980ء کی دہائی کے بعدبلکہ 60اسد محمد خان  

 

ہوئے ۔  ء کی دہائی میں اُردو ادب کے منظر ب

ام کماب الیکن ان مختلف جہات میں سے اُردو 

 

اعر، گیت نگار، ڈرامہ نگار اور خاکہ نگار اسد محمد خان نے بہت ب

 

بحیثیت ش

روغ ہے۔ وہ اسلوبیاتی اور فنی سطح پر اردو 

 

 دہل ف
ِ

 

 کے فکری و فنی عناصر کا بہ ب ان

ت

 
ی د دی  افسانہ نگار ی میں ان کا  کام ج 

کرتے ہوئے اپنا مقام بنانے میں کامیاب ہو گئے۔ اسد محمد خان اپنی ادبی زندگی اور خاص افسانے کو نئے مفاہیم عطا 

 طورپر اپنی افسانہ نگاری کے ب ارے میں وہ خود لکھتے ہیں۔

اا ہوا میری طرف  ''

ت

ی
ک

ٹ

ی
 ھ
ب

خود میں اور میرے ساتھ ات  پٹا ہوا آدمی ۔۔۔۔۔ وہ کہیں کا بھی ہو ، کسی سے 

 1محور ہے۔''آب اہو۔۔۔۔۔۔۔میری لکھت کا 

ء میں لکھا جو احمد ندیم قاسمی کے مشہور ادبی رسالے 1971اسد محمد خان نے پہلا افسانہ '' ب اسودے کی مریم '' 

ا ہے۔

ت

ائع ہو ا۔ یہاں سے ان کی افسانہ نگاری کا ب اقاعدہ آغاز ہوب

 

اسدمحمد خان کی افسانہ نگاری کے متعلق   فنون میں ش

 انوار احمد لکھتے ہیں۔

انی کا شعور اور ''اسد محمد

 

 خان ایسے افسانہ نگار ہیں جن کے ب اس تنوع زندگی کا گہرا تجربہ، فطر ت ان

اریخ، تخیل اور معاصر زندگی سے لپٹی ہوئی پیچیدہ حقیقت 

ت

 کے ساتھ ساتھ ب

ت

اظہار کی بے پناہ صلاح 

انی کوئی

 

 2نہیں ہے۔'' کو بیان کرنے کے لیے نئے نئے فنی وسائل اور تکنیک تلاش کرنے میں اس کا ب

ام مندرجہ ذیل ہیں۔سد محمد خاا

 

 ن کے افسانوی مجموعوں کے ب

 ء1982کھڑکی بھر آسمان  ۔۱

اں   ۔۲

 

رج خموش  ء ابن حسن پریس کراچی1990ب 

 ء مطیع پریس کراچی1997غصے کی نئی فصل   ۔۳

اپ کراچی2003نربدا اور دوسری کہانیاں   ۔۴

 

 ء سٹی پریس ت  ش

 ء اکادمی ادبیات کراچی2006تیسرے پہر کی کہانیاں    ۔۵
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 ء القاء پبلی کیشنز لاہور 2010اک ٹکڑا دھوپ کا اور دوسری کہانیاں   ۔۶

 ماہنامہ چہارسو میں اسد محمد خان لکھتے ہیں۔

ر کردار ہیں جن سے میں اپنے پڑھنے والوں 

 

'' میرے ب اس سنانے کو بہت دلچسپ قصے ہیں۔ بہت دلآوب 

ا چاہتا ہوں۔ ب ات کہنے کے بہت سے پیرائے، بہت سے ڈھنگ میں نے سیکھ لیے ہیں  کا تعارف

 

کراب

  3( بناکر اپنے پڑھنے والوں کو لبھا سکتا ہوں۔''Attractive Package)  جن کا کوئی

 کے تناظر میں اسد محمد خان کے افسانوں کا فکری و فنی مطالعہ کرتے ہیں۔ لیکن س  سے 

ت

 
ی د دی  اب ہم ج 

و م ، تعریف اور اس کےفکری وفنی پہلووں کا احاطہ کرنے کی کوشش کرتے ہیں۔ 
م
مفہ

 کا 

ت

 
ی د دی   پہلے ہم ج 

 کا مفہوم

ت

 
ی د دی   ج 

 کے مفاہیم و معنی  کا تعین کسی خاص تعریف کےتحت نہیں

ت

 
ی د دی    ج 

 
ر نقاد اور ادی

 
ر دور میں ہ

 
 کیا جا سکتا۔ ہ

 کے معنی اپنے فکری شعور اور تنقیدی

ت

 
ی د دی    نے ج 

ت

 
ی د دی  میلان کے مطابق وضع کرنے کی کوشش کی ہے۔ ج 

 کو ات  تحرت  کی صور ت میں کبھی اور کسی دور میں 

ت

 
ی د دی  بنیادی طور پر ات  فکری میلان ہے فلسفیانہ بنیادوں پر ج 

ات ، عصری شعور  بھی قبول نہیں کیا

 

ر عہد میں عصری میلاب
 
ام ہے جو ہ

 

 ات  ثقافتی اور فنکارانہ رجحان کا ب

ت

 
ی د دی  گیا۔ ج 

ا رہا ہے۔ اس کی 

ت

  کرب

ت

رات مری

 

اور غال  رجحان کی شکل میں ادیبوں ، نقادوں اور مصوروں کے فکری پہلو پر اپنے اب

 اور شعور  خصوصیت روایتی اقدار ، ان کی ب ابندیوں کو مسترد کرنے، اظہار کی

ت

 
نئی شکلوں کے ساتھ دلچسپی ، انفرادی

 کی تعریف کسی خاص پہلو کو مدنظر رکھتے ہوئے متعین نہیں کی جا سکتی۔ ڈاکٹر ندیم 

ت

 
ی د دی  پر مرتکز ہے۔ چنانچہ ج 

 کی تعریف ان الفاظ میں کرتے ہیں۔

ت

 
ی د دی   احمد ج 

ام ہے جو ذہنی آزادی کو فوقیت بخشتا

 

 ات  ایسے رجحان کا ب

ت

 
ی د دی  انی تجرب ات کی جس میں  '' ج 

 

ہے ان

ر پر جس کا اصرار ہے جو ہمیشہ تخلیق کو ات  خاص حسن بخشتا ہے۔ 
 
ری اہمیت ہے۔ زب ان کے اس جوہ

ٹ

ب 

 4ات  طرح رومانی بغاوت بھی جس کے پسِ پشت کام کرتی ہے۔''

 کے تناظر میں اسد محمد خان کے افسانوں کا مطالعہ کرتے ہیں کہ انہوں نے اساطیری انداز 

ت

 
ی د دی  اب ہم ج 

د معاشرے  اور  دی  ار اپنے افسانوں میں استعمال کئے ہیں  جو ج 

 

میں کس طرح قدیم افسانوی کہانیاں ، علامتیں اور آب

ر کرتے ہیں ۔ اور کس طرح اسد محمد خان نے افسا

 

نوں  اور علامتوں کو عصری ثقافتی اور سماجی سیاق و ثقافت کو متاب
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  ات میں دوب ارہ بیا 

ت

رت

ت

ر کیا ہے ۔ مثال کے طور پر انہوں نے قدیم داستانوں کو عصری ب

 

اسباق  کے مطابق ڈھال کر متاب

 جیسے عصری مسائل کو درب افت کرنے کے لیے استعمال کیا ہے 

ت
 

ن کیا ہے اور اسی طرح ماحولیات جنس اور شناخ

اری  داستانوںں کہ ان کیو
 
سماجی اور ثقافتی زندگی میں میں ب ائے جانے والی بہت سی  علامتیں اور کردار  اب بھی ہ

ارے سوچنے کے انداز 
 
موجود ہیں اور یہی علامتیں اور کردار بہادری ، محبت اور قوت جیسی چیزوں کے ب ارے میں ہ

ارے معاشرے کو تشکیل دیتے ہیں چنانچہ ان کے افسانوں کے مطالعہ 
 
سے ہم  ان نکات کا مشاہد ہ کرتے ہیں کہ ہ

  عوام کے ساتھ مقتدر طبقہ
 
اری غری

 
اہے  میں ہ

ت

اور ہم ات  دوسرے کے ساتھ کیسے تعلقات رکھتے  کیسا رویہ رکھ

 ہیں ۔ قاری کے ذہن میں ب ار ب ار یہ سوالات جنم لیتے ہیں کہ ایساکیوں ہے اور ان مسائل کا حل کیا ہے۔

 ا

ت

 

ت

 علام

ت

 
ی د  ور تجری 

انی تجربے کی پیچیدگیوں کو تلاش کرنے اور 

 

ری تصور ہے جسے تحقیق کار ان

 

 میں ات  مرک

ت

 
ی د دی   ج 

ت

 

ت

علام

حقیقت کی نوعیت کے ب ارے میں اپنے خیالات کے اظہار کے لیے استعمال کرتے ہیں۔ علامتوں اور استعاروں کے 

 نے نمائندگی کے روایتی

ت

 کی علام

ت

 
ی د دی  طریقوں کو رد کیا اور فنی اور ادبی اظہار کے لیے نئی  استعمال کے ذریعے ج 

دی افسانے کا آغاز  راہیں کھولیں۔  ء کی دہائی میں ہوا۔ اس کی کئی وجوہات اور محرکات ہیں خاص 60علامتی اور تجری 

رک کرنے کی راہ ہموار کی وہیں اُردو 

ت

افسانے طور پر سیاسی و سماجی تبدیلیوں نے جہاں معاشرے میں پرانی روش کو ب

 نگاری کا رجحا ن منظر عام پر آب ا۔ 

ت

 اور علام

ت

 
ی د میں روایتی بیانیہ اور رومانوی چلن سے انحراف کرتے ہوئے تجری 

د افسانے میں  افسانہ نگار  دی  اار نے علامتوں کو خاص معنی عطا کئے۔ ج 

 

ش

ت

ن

 

ن
علامتی افسانہ پہلے بھی لکھا جا رہا تھا لیکن سیاسی ا

  

ت

ا ہے اور ان علامتوں کے ذریعے اپنے اردگرد کے ماحول ، معاشرے اور ملک کے ان علامتوں کا ات  نظام مری

ت

 کرب

راج رکھتی ہے۔ تخصیص اس کا 

 

 عمومی م

ت

 
ی د اہے۔تجری 

ت

سیاسی ، سماجی اور معاشرتی مسائل کو بیان کرنے کی سعی کرب

  کسی چیز کی تخصیص کر دی جاتی ہے تو وہ عام نہیں رہتی
 

 کا نماب اں پہلو نہیں ہے کیوں کہ خ

ت

 
ی د ۔ یہی حال تجری 

 کا مفہوم ان الفاظ میں بیان کرتے ہیں۔

ت

 
ی د   اور اُردو افسانہ'' میں تجری 

ت

 
ی د  ہے۔ نثار احمد ڈار اپنے مضمون'' تجری 

 عمومیت کی 

ت

 
ی د د تخصیص  کی  طرف مائل ہوتی ہے۔ تخصیص '' تجری  راج نہیں جیسے ہی تجری 

 

اس کا م

 بن جاتی ہے۔ اور افسا

ٹ

 
رتنے پر یہ اصطلاح کچھ اور شکل اختیا ر کر طرف جھکتی ہے۔ کنکری نے میں ب 

ابلکہ ان کی وہ 

ت

دی کہانیوں میں واقعات کو حقیقی شکل میں پیش نہیں کیا جا ب لیتی ہے۔ دراصل تجری 

صورت پیش کی جاتی ہے جو فنکار کے لا شعور  سے ابھرتی ہے۔ یہاں واقعات ، موضوع ب ا کردار زب ادہ 
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ا 

ت

ا ہے جو متعلقہ واقعات اور کیفیات کے اہمیت نہیں رکھتے بلکہ وہ ب

ت

ر ب ا رد عمل زب ادہ اہمیت  کا حامل ہوب

 

ب

دی افسانے کاات  خاص ا ہے۔ تجری 

ت

ی ک سے  نتیجے میں پیدا ہوب

 

ی کن

ت

ت

ر تلاز مہ ء خیال اور شعور کی رو کی 

 

اب

ت

ب

 5ملتا ہے۔''

 کا پہلو خاص طور پر نما  

ت

 
ی د  اور تجری 

ت

 

ت

ب اں ہے۔ انہوں نے حالات اسد محمد خان کے افسانوں میں بھی علام

 کے تناظر 

ت

 
ی د دی    ہم ج 

 
راشی ہیں اگرچہ انہوں نے روایتی کہانی بھی لکھی لیکن خ

ت

اور ماحول کے مطابق علامتیں ب

ا پن ہے جو 

ت

د کے جو تجرب ات کئے ہیں ان میں ات  اچھوب  اور تجری 

ت

میں دیکھتے ہیں تو انہوں نے اپنے افسانوں میں علام

رلوچن'' ہے جس میں مختلف  قاری کو مفہوم و معنی کی

ت

ا ہے۔ اس کی مثال ان کا افسانہ '' ب

ت

نئی راہوں پر لے جاب

 بنا کر معاشرتی مسائل کو اجاگر کرنے کو کوشش کی گئی ہے۔ افسانے سے 

ت

جانوروں خاص طور پر زخمی بلی کو علام

 اقتباس دیکھیے۔

 اُس بلی کو دیکھا اور 

 

 بنانے کا خیال آ گیا۔ '' ات  دن گلی سے گزرتے ہوئے اُس نے اچات

ت

اُسےفہرس

وہ بلی اس قدر زخمی ، اتنی میلی اور جگہ جگہ سے اتنی نچی کچھی تھی کہ ساری ب اتیں کاغذ پر لکھے بغیر ب ا د 

 چیزوں کو اپنے ذہن میں 

ت

ا اچھا رہے گا وہ اب ت

 

 بناب

ت

نہیں رکھی جا سکتی تھیں۔ اُس نے سوچا فہرس

ا آ رہا تھا لیکن چیزیں 

ت

رھتی جا رہی تھیں  اور ان کی تفصیل اتنی بہت سی ہو گئی تھیںمحفوظ رکھ

ٹ

ر ب  راب    اور ب 

  6اتنی طولانی ہوتی جارہی تھی کہ اب ذہن میں محفوظ رکھنا ممکن نہیں رہا تھا۔''

ارے 
 
رلوچن ات  علامتی افسانہ ہے اس میں بہت سی علامتوں کا نظام ہے جن سے اسد محمد خان نے ہ

ت

افسانہ ب

   اور مٹتے بگڑتے معاشرے معاشرتی و 
 
 ہوئی تہذی

ت ٹ

اری مٹ
 
تہذیبی مسائل کی طرف توجہ دلاتے ہیں ۔یہاں بلی ہ

رش سے اس قدر مقدر ہو چکی ہے کہ 

 

  کی آوب 
 
  مغربی تہذی

 
اری تہذی

 
 کے طور پر سامنے آتی ہے۔ ہ

ت

کی علام

اری تہذیبی رواب ات مکمل طور پر بھی کہا جا
 
 تبدیل اس کو پہچا ننا مشکل ہو گیا ہے۔ ہ

ت

ئے تو بے جا نہ ہوگا کہ کسی حد ت

ری سانس لے رہی ہیں۔ اس لیے افسانے میں موجود کر دار عین الحق نے 

 

ہو چکی ہیں ب ا اس قدر زخمی ہو چکی ہیں کہ آخ

 تو درج کر لیے ہیں لیکن عملد رآمد کا خانہ خالی چھوڑ دب اہے یعنی ہم اپنی تہذیبی و تمدنی رواب ات

 
 

 بلی اور اس کے کوائ

ا بھول جاتے ہیں ب ا پھر ہم اس پر کوئی عملی 

 

کو بچانے کے لیے قانون ار لائحہ عمل تو بنا لیتے ہیں لیکن ان پر عملدرآمد کرب

ارا
 
 المیہ ہے۔ افسانے سے یہ اقتباس دیکھیے۔کاروائی نہیں کرتے۔ یہ بحیثیت مجموعی ہ
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 لکھے اور کارہائے مجوزہ میں '' تو اس نے س  سے پہلے نمبر شمار پر ات  بلی کو درج کیا اور ا

 
 

س کے کوائ

اریخ عملدرآمد کا خانہ خالی چھوڑ دب ا۔''

ت

 7درج کیا کہ اسے نئی کھال کی ضر ورت ہے اور ب

 ہے جو ات  لڑکی سرسوتی 

ت

 کی علام

ت
ت

ر سے نکلا ہوا آدمی بھی علامتی افسانہ ہے جس میں چیتا طاق افسانہ  تصوب 

کا سہارا لے کر وہ اکیلی جنگل اور پہاڑوں میں زندگی بسر کر رہی ہے ۔ تنہائی  نے اپنے وجود میں ب ال رکھا ہے اس چیتے

ا ہے اور وہ حالات و 

ت

 عطا کرب

ت
ت

 میں یہ اس کے اندر بیٹھا ہوا چیتا ہی اسے زندگی کرنے کی طاق

ت

اور بے بسی کی حال

 و ہمت کا استعارہ ہے لیکن اس افسانے میں

ت
ت

  سے لڑ رہی ہے۔ چیتا ویسے بھی طاق

 

اکیلی لڑکی کے لیے بچاو   مصای

 خوف میں مبتلا ہو جاتے ہیں اور بجائے اپنے سفر کی 

ت

اور حفاظتی دیوار ہے۔ یہی وجہ ہے کہ راوی اور اس کا دوس

ارنے کےلیے چائے کا انتظار کرتے اپنا سامان اٹھا کر وہاں سے نکل جانے کی خواہش کا اظہار کرتے ہیں۔ 

ت

تھکان اب

رار پیالیاں مل جائیں گی۔ افسانے سے اقتباس دیکھیے۔ساتھ ہی ساتھ یہ بھی کہتے 

 

 
 ہیں کہ زندہ رہے تو ات  نہیں ہ

میں نے کہا،'' مداخلت کی معافی چاہتے ہیں ۔ دھویں کی خوشبو ہمیں کھینچ لائی تھی۔ اگر ات  ات  پیالی 

آئے ہیں  اب جو وہ بولی تو ات  متواضع میزب ان تھی۔'' جی ضرورملے گی۔ اتفاق سے آپ صحیح  جگہ  –

ا مجھے پسند ہے۔۔۔۔بس دو منٹ ٹھہرئے ۔ میں اپنا چیتا ب اندھ آوں''

 

 چائے بناب

 ہم دونوں نے صاف سنا  ، اس نے چتا کہا تھا۔

 نے مسکرا تے ہوئے پوچھا۔'' چیتا؟ میڈم!  آپ نے لفظ چیتا  کہا  ہے ؟'' 

ت

 دوس

  8شیبا ، کہتی ہوں۔وہ  ہنسی۔''  جی۔ ب التو چیتا ہے مادہ ہے ، میں اسے کوئین اوف 

 افسانے سے ات  اور اقتباس دیکھیے:

کوئین ایسے موسم میں بے چین ہو جاتی ہے ۔میں ب اس بیٹھ کر تسلی دیتی  ہوں۔ اس نے ہاتھ میں اٹھاب ا 

نیپکن میز پر ڈال  دب ا۔'' معافی چاہتی ہوں۔ وہ مجھے تلاش کر رہی ہے ۔۔۔۔۔کوئین۔۔۔۔ بہت بے 

 9 پڑی۔چین ہے'' اور چیتے والی چل

  ان کے کردار کے اندر سے پھوٹتی ہے  ان کے افسانوں کی سچائی  قاری 

ت

اسد محمد خان  کے علامتی افسانوں میں علام

ا ہے انہوں نے علامتوں کا سہارا لے کر مختلف 

ت

ر کرتی ہے  ان کے طنز میں بھی گھلاوٹ کا احساس ہوب

 

کو شدت  سے متاب

راح، گھریلو عورتیں، طبقوں، پیشوں اور شعبہ زندگی سے تعلق 
 
رکھنے والے لوگوں کی نمائندگی کی ہے جن میں خ
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اعر، درویش، اللہ لوک، موسیقار، جاگیر دار ، کلرک، سرکس میں کام کرنے والے شرابی، شودر 

 

ہنرمند، مصور، ش

امل ہیں۔

 

رہمن وغیرہ جیسے لوگ ش  اور ب 

 

ت

 
 اساطیری

اہکار ہو اگر وہ ذہنی ، سماجی 

 

ا ہے  ۔ کوئی بھی فن ب ارہ خواہ وہ کسی زب ان کا ش

ت

ری زب ان میں متھ کہا جا ب

 

اساطیر کو انگرب 

ر دکھا دے  اور قاری یو ں سمجھے کہ وہ فن ب ارے کا  وثقافتی سطح پرپڑھنے والے کو پرانے وقتوں ب ا گئے زمانوں کی تصاوب 

اہ کے محل میں ہونے والے ریشہ دیوانیوں اور اقتدار کے حصول کی کشمکش کا مطالعہ نہیں کر رہا بلکہ پرانے کسی

 

 ب ادش

قاری ان گزرے  ب ارہ کہلانے کا حقدار ہے۔ کیوں کہاپنی آنکھون سے نظارہ کر رہا ہے تو وہ فن ب ارہ اساطیر ی فن 

ا ہے ۔  ہوئے واقعات سے موجودہ سیاسی و سماجی مسائل کی تطبیق کر کے مسائل کا حل تلاش کرنے

ت

کی کوشش کرب

ا ہے 

ت

 کامیا ب ہوب

ت

اریہ ابلاغ کی دوسری صورت ہے۔ اور اس کوشش  میں وہ کس حد ت

ت

 یکے اسباق کو عصر یخب

ا ہے۔ وہ اس کوشش میں یےان کے حل اور نئے زاو یمسائل پر لاگو کر کے قار

ت

 کامیا تلاش کرب

ت

 بجس حد ت

ر ہونے کی سنانے کی کہانی یوہ افسانو ہیں تےہو

ت

 اور ثقافتوں سے ب الاب

ت
ت

 اور وق

ت
ت

  طاق

ت

کا ثبوت ہے، جس  صلاح 

 ہوتی کی سے نسل در نسل مواصلات اور تفہیم

ت

  ہے۔ سہول

 کتابوں میں مختلف انداز میں ملتی ہے لیکن مولوی فیروزالدین  '' فیرورز اللغات ، 

ت 

 کی تعریف محت

ت

 
اساطیری

 

ت

 
 کی تعریف کرتے ہیں ۔اردو جامع'' میں ان الفاظ میں اساطیری

'' اساطیر، اسطارہ اور اسطورہ کی جمع ۔قصے کہانیاں۔ اساطیر الاولین۔ اگلے لوگوں کے قصے 

 10کہانیاں۔''

 پروفیسر انور جمال'' ادبی اصطلاحات'' میں اساطیر کی تعریف ان الفاظ میں کرتے ہیں۔

ار کو اساطیر

 

اوں سے متعلق آب

ت

، دیو مالا ب ا علم الاصنام کہتے '' قدیم افسانوی قصوں اور دیوی دیوب

 11ہیں۔''

 واضع انداز میں دکھائی دیتا ہے

 

 کا رن

ت

 
۔ یہ اسد محمد خان کے افسانے '' شہر کوفے کا ات  آدمی'' میں اسطوری

اک منظر کو نماافسانہ 

 

ا ہے۔ کہانی ںب اکربلا کے دردب

ت

ار کرب

ت

 کو موجودہ حالات سے  یخیاس ب

 

ہے، جہاں  جوڑتیسانح

رجیح لوگ اپنے اردگرد رونما ہونے والے واقعات پر اپنی

ت

د کہانییہ ۔ہیں یتےد خواہشات اور وجود کو ب دج  معاشرے  ی 
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رے سانحات کے ب اوجود مفلوج اور دوسروں کے مسائل سے لاتعلق رہتے ہیں کرتی پر تنقید

ٹ

۔ ہے، جہاں لوگ ب 

د دج  اور منقطع  وجہ سے وہ تنہائی ہے جس کی ب اسے بے خبر کر دنے لوگوں کو ان کے ماحول اور مسائل  لوجیٹیکنا ی 

درد  افسانوں کا استعمال مصیبتمیں ۔ اس کہانیکر رہے ہیں اہونے کا احساس پید
 
 ہ

ت
ت

 کی اہمیت اور عمل کی یکے وق

ا ہے۔ دہانی دب ا

ت

ا ا کا کام کرب

ت

ہے۔ اقتباس فسانے کا عنوان ہی ات  مذہبی و روحانی واقعے اور حادثے کی طرف توجہ دلاب

رمائیے:

 

 ملاحظہ ف

ات  ایسے آدمی کا تصور کیجئے، جس نے کوفے سے  امام کو خط لکھا ہو کہ میرے ماں ب اپ فدا ہوں، آپ 

رمائیے، حق کا ساتھ دینے والے آپ کے ساتھ ہیں  اور وہ آدمی اپنے وجود کی 

 

 میں ورود ف

ت

دارالحکوم

ا ہو

ت

 ، مگر خط لکھنے کے بعد گھر جا کر سو گیا ہو۔پوری سچائی کے ساتھ اس ب ات پر ایمان بھی رکھ

د یہ وہی آدمی ہے( جسے مسلم بن عقیل کے واقعے کی خبر ملی ہو  ای 

 

جیم الف ایسا ہی ات  آدمی ہے )بلکہ ش

ا 

 

ا رہا۔۔۔۔ پھر اس نے سیر ہو کر کھاب

ت

 روب

ت

ر ت تو اس نے زانو پیٹ لیے، گریباں چاک کیا۔ بہت دب 

ا اور سو گیا۔  12کھاب 

اک منظر  کو پڑھ کر اس اقتباس 

 

اریخ کے اس کربناک حادثے کو   واقعہ کربلا کا درد ب

ت

ا ہے ب

ت

نظروں کے سامنے گھوم جاب

ان صرف اپنی خواہشات اور اپنے وجود کو ہی 

 

اسد محمد خان نے موجودہ حالات سے اس طرح جوڑا ہے کہ موجودہ ان

ات و واقعا

 

ا ۔ ہاں اہمیت دیتا ہے ۔ اس کے اردگرد کیا کیا حادب

ت

رق نہیں پڑب

 

ت رونما ہو رہے ہیں اس سے اس  کو کوئی ف

ا ہے۔ یعنی کربلا میں 

ت

وقتی طورپر غم کی کیفیت طاری ہوتی ہے لیکن جلد ہی وہ س  کچھ بھول کر اپنی دنیا میں مگن ہو جا ب

ان کی اندرونی کیفیات کو صرف وقتی طور پر تبدیل کر سکا

 

 ہے لیکن عملی طور پر وہ پیش آنے والا یہ عظیم سانحہ بھی ان

  ہم دیکھتے ہیں کہ پڑوسی کے 
 

را سانحہ بھی اسے میدان عمل کا سپاہی نہیں بنا سکتا۔ آج بھی خ

ٹ

رے سے ب 

ٹ

مفلوج ہے ب 

 نہیں  وہ اپنی مستی میں مگن ہے اور اس کے غم و اندوہ کا اگر کہیں اظہار ہے بھی تو وہ بس علامتی 

ت

دکھ درد کا احساس  ت

د  ہے اس سے زب ادہ دی  ان کا المیہ ہے  کہ و ہ معاشرے میں ب الکل تنہا ہوگیا ہے ج 

 

د دور کے ان دی  کچھ نہیں ۔ یہ ج 

 ٹیکنالوجی نےاسے اپنے اردگرد کے ماحول اور مسائل سے بے خبر کردب اہے  ۔ 

 داخلیت کا سفر  

د معاشرےمیں اپنی پریشانیوں اور درپیش مسائل سے تنگ آکر دی   کی دین ہے ب ا ج 

ت

 
ی د دی   داخلیت ج 

رغیب دیتی ہے ۔ جہاں وہ دنیا وی 

ت

داخلیت کی طرف جھکتا ہے اس کی تنہائی اسے اپنے اندر ات  دنیا آب اد کرنے کی ب
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اہے ۔ اسد محمد خان کے افسانے چاکر کا کردار 

ت

ی ااں سلجھانے کی کوشش کرب

ت

ھن

گ

الجھنوں سے بے نیا ز ہو کر اپنے من کی 

ااہے اور اپنے

ت

ی
کل

 

ن
ا ہے ۔ فضل علی بھی داخلیت کے سفر پر 

ت

ا جا ب

ت

 ہم عمروں سے الگ ہو کر سلوک کی منزلیں طے کرب

 فسانے ''چاکر'' سے اقتباس دیکھیے:ا

'' ب    نے فضل علی کو اس حال میں کبھی نہیں دیکھا تھا۔ یہ سیدھا سادہ خاموش طبیعت جوان، پورا 

 د میں بسر کیا، لڑکپن درب ا کنارے دوڑیں لگاتے، 
ُ
رھتے بچپن جس کے ساتھ کھیل ک

ٹ
 
پہاڑی ٹیلوں پر خ

دا مست لوگوں کی کچھ دن کی صحبت نے اس پر یہ کیسا 

 

رتے گزرا آج اتنی گہری ب اتیں کر رہا ہے۔ ج

ت

اُب

ر کر گتھیا

ت

ں سلجھانے لگا ہے۔ کیا مسلسل جادو کر دب ا ہےکہ سیانوں کی طرح اپنے اور دوسروں اندر اُب

ہوئی کوئی قوت بیدار کر دی ہے جو یہ فاقوں نے اور دن رات کی جان توڑ محنت نے اس میں چھپی 

ں جھانکنے لگا، خیالوں کو پڑھنے لگا، پڑھانے لگا۔''ںدلو
 
من

13 

دردب اں حاصل کرنے والےکرداروں میں افسانہ عون محمد وکیل، بے بے اور 
 
مذہبی  لبادہ اوڑھ کر معاشرے کی ہ

دشمنیاں نکالنے کا انداز جو موجودہ دور کی س  سے کاکا ، کے کردار بہت اہمیت کے حامل ہیں  اور مذہبی آڑ میں اپنی 

اک روش ہے  اس کی جھلک درجہ ذیل  اقتباس میں ملاحظہ کی جا سکتی ہے۔

 

 خطرب

ہوا یہ تھا کہ کاکے نے محلے کے پیش امام کی جلتی ہوئی لالٹین پہ غلیل میں پتھر رکھ کر مار دب اتھا ۔ تو 

رکتوں حجرے میں آگ پھیل گئی تھی جس سے پیش امام کی  نئی واسکٹ ، ات  پیلا سفید رومال اور کچھ ب 

والے کاغذ ضائع ہو گئے تھے جن پر رحمتوں والا ب اک کلام چھپا ہوا تھا۔ اسی وجہ سے لوگ بے حرمتی کا 

 14پرچہ کٹوانے میں کامیاب ہو گئے تھے۔

رعکس افسانے میں پیش امام کا کردار بھی  لے کر نیک  اس کے ب 

ت

 

 

ری ن ایسا ہے جو نیکی کےپردے میں ب 

ر اس کے ارادے نیک معلوم ہوتے ہیں لیکن اندرونی منافقت اور 
 
رجیع دیتا ہے ۔ بظاہ

ت

کام کرنے کو ب

رین  ہوس پرستی اور شیطان کا غلبہ ہے  پیش امام  ا ہے  موجودہ دور  کے مذہبی اکاب 

ت

ر پیش کرب  تصوب 

ت

درس

رجیع 

ت

ان اگرچہ کمزور جو اپنی خواہشات  کو ب

 

  اور دین کو پس پشت ڈال دیتے ہیں۔ ان
 
دیتے ہیں اور مذہ

پیدا ہوا ہے لیکن اس قدر کمزور بھی نہیں کہ وہ اپنے نفس کو بے لگام گھوڑے کی طرح چھوڑ دے اور  

 قابو نہ کرسکے۔
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 لسانی تجرب ات

ر افسانوں میں کردارکے اسدمحمد خان کے افسانوں میں لسانی تجر ب ات کی ب ات کی جائے تو ان کے زب ا

ت

دہ ب

ا

 

اہی محل  ب ا ش

 

ہی خاندان سے ہے تو اس کی زب ان  مطابق زب ان کا استعمال ہوا ہے یعنی اگر افسانے کا کردار کا تعلق کسی ش

نے محلات  میں بولی جانے والی زب ان   ہے اور الفاظ کا چناو   اور لہجے کی ادائیگی کا انداز وہی محلات کی رہداریوں میں بولی جا

والی زب ان ہے اور اگر کسی کردار کا تعلق نچلے طبقے سے ہے تو کردار کے ساتھ  زب ا ن  بھی وہی استعمال کی گئی ہے  ۔  اور 

رقی دیتے ہیں ۔ اسد 

ت

ساتھ  دوسری  زب انوں کے الفاظ بھی اردو میں استعمال کئے گئے ہیں  یہی لسانی تجرب ات  زب انوں کو ب

الفاظ کا استعمال کھلے دل سے کیاہے  مثلاً  تمنچہ لفظ  پشتو زب ان میں پستول کے لیے محمد خان نے دوسری زب انوں کے 

ا ہے  اسد محمد خان نے اس لفظ کو اردو میں انہیں معنوں میں استعمال کیا ہے ۔ا

ت

  ستعمال ہوب

رھتی دکھائی دیتی ہے لیکن حقیقت کے  اسد محمد خان کے افسانوں میں یوں تو

ٹ

کہانی اپنے روایتی انداز میں آگے ب 

بیان کرنے میں وہ اسلوب اور اظہار کے نئے نئے تجرب ات کرتے ہیں۔ یہی تخلیقی شور ، اظہار اور اسلوب کے تجرب ات 

دت   کے حامی ب ا ج 

ت

 
د ی دی  پسند افسانہ نگار ون کی انہیں ہم عصر افسانہ نگار وں سے ممتا ز مقام عطا کرتے ہیں  اور ج 

ر ہ لیتے ہیں تو اظہار اور اسلوب کے 

 
 

  ہم ان کےافسانوں کا جاب
 

امل کرتےہیں۔ ان حقائق کے پیشِ نظرخ

 

صف ش

نربدا، داستان سرائے، ہٹلر شیر کا تجرب ات جن افسانوں میں کئے گئے ہیں ان کی ات  لمبی قطار ہے  مثال کے طور پر 

 و  اسٹو
ی

ٹ

ی کن

ٹ

ت

 بچہ، ات  سنجیدہ ڈی 

ت
 

، شہر مردگاں  ۔ ات  کومپوزیشن، ات  بلیک ری، ات  میٹھے دن کا ای

  ہم ان افسانو ں کا عمیق مطالعہ کرتے ہیں تو ہمیں معاشرے کے مندرجہ ذیل کومیڈی
 

۔۔۔۔۔۔ وغیرہ۔ خ

 مسائل کے متعلق سوالات ملتے ہیں۔

رھ رہا ہے  ب امال ہوتی ہوئی اخلاقی و معاشرتی قدریں

ٹ

اار ب 

 

ش

ت

ن

 

ن
یبوں ، مفلسوں کی حق تلفی اور غر۔جن کے س   ا

ا انصافیاں

 

ٹوٹتا ہوا خاندانی نظام اور بکھرتی ہوئی سماجی قدریں کہ آنے والی نسل  ان کے ساتھ ہونے والی سماجی  و سیا سی ب

دو خال جس کے س   ۔وہ رکھ رکھاو ب الکل بھول رہی ہے

 

راس کا ماحول اور اس کے بنتے بگڑتے ج
 
 ، خوف و ہ

ت  

وح

 جنم لے رہی ہیں۔نفرتیں ، بغاوتیں

 

  اور تنہائیان

دی انداز اپناتے ہوئے  د دور اسد محمد خان علامتی ، اسطور ی اور تجری  دی  رجمانی کی ہے اور ج 

ت

ان سماجی مسائل کی ب

را تفری والا اور طبقاتی کشمکش  کا آئینہ دار ماحول اور اس کے نتیجے میں جنم 

 

رہم زندگی اور اف ان کو درپیش درہم ب 

 

کے ان

والے تنہائی کے احساس کو موضوع بناب ا ہے ۔ ات  دوسری ب ات جو بہت اہم ہے کہ اسد محمد خان خواہ روایتی لینے 
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دی اندا ز اپنائیں ان کے اندر کا پٹھان اور پشتون رواب ات کی   کے تحت علامتی وتجری 

ت

 
ی د دی  اندازا مین کہانی لکھیں ب ا ج 

ان کے افسانوں میں استعمال ہونے والے پشتو زب ان کے الفاظ  عکاسی ہمیشہ اجاگر ہوتی دکھائی دیتی ہے اور یہ جھلک

اہ 

 

اہ سوری پر آٹھ کہانیاں لکھی ہیں جن میں شیر ش

 

 کی ب ات کریں تو انہوں نے صرف شیرش

ت

 
ہیں ۔ اسی طر ح اسطوری

د کئے

  

 میں ہونے والے واقعات کو موجودہ دور کے مسائل سے جوڑ کر  معنی اج

ت

 سور کا کردار ب ا اس کے دور حکوم

 کددستی ہے کہ وہ کہانی کو مربوط انداز میں 
ن
انوں کے مسائل کو اجاگر ہیں۔ یہ اسد محمد خان کی فنی چا

 

موجودہ دور کے ان

ا ہے اور 

ت

ا ہوب

 

ا بلکہ کہانی سناب

ت

رھاتے ہیں۔ کہانی کا ر ب ا افسانہ نگار کا مقصد قوم کی اصلاح نہیں ہوب

ٹ

کرنے کےلیے آگے ب 

ان 

 
 

ا ہے جو قاری کو اپنے مسائل  ب ا اپنے دور کے مسائل محسوس ہوں ، یہی اس کہانی میں ان مسائل کو ن

ت

ا ہوب

 

زد کرب

د کر لیتا ہے تو افسانہ نگار کی محنت وصول 

  

  قاری مواد سے معنی اج
 

ا ہے اور خ

ت

د کرنے پر اکساب

  

احساس قاری کو معنی اج

ریق احسن کیاہے۔
ط  
 ہوجاتی ہے ۔ یہی کام اسدمحمد خان نے ب

رہ:

 
 

 مجموعی جاب

د اسد دمحمد خان کے افسانے ج   ی 

ت

 
 ںگیوپیچید معاشرے کی یجو عصر ،کرتے ہیں پیش دلکش تحقیق ت  ا کی ی

 نگار

ت

د تجر ،یکو علام  اسد محمدآلات کو استعمال کرتے ہوئے، ۔ ان ادبیہیں یکھتےسے د عینک کی یاور افسانہ نگار ی 

 روا تتخلیقا خان کی

ت

 
د  ،ہیں تناؤ کو دور کرتی ناور اختراع کے درمیا ی دجو ج  کو  تحرکیا ہپیچید ثقافت کی ب اکستانی ی 

ر کرتی
 
رتحر ۔ ان کیہیں ظاہ ر  وںب 

ت

ا ہے جن میں ںیقومطالعہ ان طر یہ ،یعےکے ذر یہتجز یبیکے ف

ت

اسد  سے پردہ اٹھاب

 اور تجر خان کیمحمد

ت

دعلام ا ہے کہ وہ اپنے ارد گرد کی کو چیلنج کا استعمال قارئین ی 

ت

ان کے  کے ب ارے میں دنیا کرب

 ۔یںکرمفروضوں پر سوال 

د موضوعات ان کی یکے افسانو خاناسد محمد دج   ی 

ت

 
ا ہے،  ت  ا کی گہرائی کھوج میں کی ی

ت

اور پرت کا اضافہ کرب

ار کے ب ارے میں اور افسانے دنیا ںکہانیا یمقد ہے جن میں یتادعوت د پر غور کرنے کی ںیقوکو ان طر قارئین
 
 یہ

خان کے افسانے  اسد محمدکے ساتھ جوڑ کر ںحقیقتو کی زندگی یکو عصر نوںلازوال داستا۔ ان ہیں یتےد سمجھ کو تشکیل

د دج  رہ لیتا یہ۔ کو بے نقاب کرتے ہیں انحرافاتوجود کے تضادات اور ی 

 
 

اسد  ہے کہ کس طرح مطالعہ اس ب ات کا جاب

 کو تقو نیہبیا کا استعمال غال  ثقافتی یخان افسانہ نگار محمد 

ت

 
ا ہے،  اور اسے ختم کرنے کے لیے ینےد ی

ت

د جوکام کرب د ج   ی 

ا ہے۔ پیش اہم تنقید ت  ا معاشرے کی ب اکستانی

ت

 کرب
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مطالعہ  یہ ،یعےکے ذر یہتجز کھوج کے تکنیکی یفکر اسلوب اور ان کے موضوعات کی کے ادبی نمحمدخااسد 

ا ہے جن میں ںیقوان طر

ت

ر کرب
 
د کو ظاہ دان کے افسانے ج   ی 

ت

 
اسد ۔ اور انحراف کرتے ہیں عکاسی کی ںگیوپیچید کی ی

دمحمد دخان کے کاموں کو ج  ہے جن  ڈالتی پر روشنی ںیقوطر ان اختراعی تحقیق یہرکھ کر،  تناظر میں ادب کے وسیع ی 

ر کو حاصل کرنے کے لیے یوہ عصر میں
 
  تجربے کے جوہ

ت

 

ت

دتجر ،علام ۔ کا استعمال کرتے ہیں یاور افسانہ نگار ی 

ر، 

 

ا ہے کہ کس طرح یہمطالعہ  یہب الآخ

ت

ر کرب
 
د اسد محمد ظاہ دخان کے افسانے ج   ی 

ت

 
 تحقیق اور فکر انگیز یگہر ت  ا کی ی

ا کو چیلنج جو قارئین ،کرتے ہیں پیش

ت

اپنے مفروضوں اور اس کے اندر اپنے مقام پر  کے ب ارے میں ہے کہ وہ دنیا کرب

انی

 

 ۔یںکر نظر ب

 حوالہ جات

 

،اسد محمد خان ۔۱

ت

 112-111،صفحہ نمبر ب ادیں، گزری صدی کے دوس

ا دسمبر  36-35شمارہ نمبر  9سہ ماہی آئندہ، کراچی جلد   ۔۲

ت

رب  ء2004اکتوب 

روری6، صفحہ نمبر 17ماہناچہارسو راولپنڈی، شمارہ نمبر   ۔۳

 

 ء2008، جنوری ، ف

 ، مکتبہ جامعہ لمیٹڈ، اُ ردو ب ازار دہلی،  ۔۴

ت

 
ی د دی  ، مابعد ج 

ت

 
ی د دی  رقی پسندی، ج 

ت

 ندیم احمد، ڈاکٹر، ب

رنل۔  ۔۵
 
 اور اُردو افسانہ، مشمولہ اُردو ریسرچ خ

ت

 
ی د  نثار احمد ڈار، تجری 

اں ، صفحہ نمبر   ۔۶

 

رج خموش رلوچن ، مجموعہ ب 

ت

 111افسانہ ب

 112، صفحہ نمبر ایضاً ۔۷

  32ء  صفحہ نمبر 2015تیسرے پہر کی کہانیاں۔ القا پبلیکیشنز لاہور۔  ۔۸

 ایضا ۔۹

 فیرورز اللغات ، اردو جامعمولوی فیروزالدین  ''      ٍ۔۱۰

دیشن، اسلام آب اد،  ۔۱۱

ٹ  

 16ء صفحہ نمبر 2012انور جمال ، پروفیسر ، ادبی اصطلاحات، نیشنل ت  فاوی

اں ، صفحہ نمبر    ۔۱۲

 

رج خموش  130افسانہ شہر کوفے کا ات  آدمی ، ب 

اں ، صفحہ نمبر  ۔۱۳

 

رج خموش   64افسانہ چاکر ب 

 64ء ،صفحہ نمبر  2015تیسرے پہر کی کہانیا ں ،  القا پبلیکیشنز ، لاہور   ۔۱۴
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