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ABSTRACT 

Shamsur Rahman Farooqi is a shining star of Urdu literature who 

carved his own path in research and criticism and walked on it 

so successfully that the destination itself became the anklet of his 

feet. Shamsur Rahman Farooqi has written and discussed all 

genres and styles of Urdu literature. Shamsur Rahman Farooqui 

was a critic as well as a creator. As a poet, his status has been 

anonymous, and his personality is more involved. In this paper, 

an attempt has been made to explore the creative aspects of 

Shamsur Rahman Farooqui as a poet. Azhar Al-Shams is the 

interest of Farooqi Sahib in the genre of quartet. The 

evolutionary journey of Rabi covers thousands of years. 

Shamsur Rahman Farooqi preferred Rabai over ghazals, poems, 

and verses. This paper contains a critical review of Shamsur 

Rahman Farooqi's Rabai'at, which tries to determine the role of 

Shamsur Rahman Farooqi in the evolution and development of 

the genre of Rabai. 

Key Words:Urdu Rubai,Urdu Literature,Iranian literature, 

Persian poetic style, Sufism, Symbolism, Classical period, 

Maulana Rum, Shah Nama, fana o baqa, Mythology, Bayan, and 

Bid'i. social circumstances 

ب اعی
ُ
ا ہوافارسی  ا   کے آغاز کا سہر ر

 

و سےہوب
ُ
جہاں اسے پھولنے اور پھلنے کا  ملا ۔شمالی ہند  کے سر سجتا ہے؛ اُرد

  
 

ومیں ج
ُ
 بھی شعرا اریں  کے دور سے گزر رہی تھی۔ز اپنے عہدِ اُرد

 
 

ز ین ءس وق

 

غزل  "اصناف یعنیاپنی محبوب ئ

ب اعیکےسحر میں گر فتار تھے۔  "مرثیہ "اور"، مثنوی ، قصیدہ 
ُ
  بہت کم شعرا  ر

 

 ۔توجہ دینے  ءکی جای

ب اعیہاں  اء کےعجم کے فارسی شعرادی النظر میں دیکھ اجائے تو 
ُ
کا عروج دکھائی دیتا ہے ۔ابو شکور بلخی اور  ر

ب اعیارودکی کی 
ُ
ب اعیہیں ۔دورِ سلاج قہ کے  سے متصلسامانی دور  ؛تر

ُ
ب اعینے ءگو شعر ا ر

ُ
  ر

 

 عروج ت
ِ
کو ب ام



 

 

 

 

 ۲۰۲۳، ۲، جلد۱۵شمارہ  100 معیار، اسلام آب اد

ب اعیاس دور کے اوّلین ‘حکیم عمرخیام‘پہنچاب ا۔ابو سعید ابولخیر
ُ
اجامیؒ  ر

 

زین میں مولاب

 

اعر ہیں۔متاخ

 

سحابی ،‘گو ش

ا غلام قادر ورا میرزا عبدالقادر بیدل‘،بو علی قلندرؒ،‘امیرخسروؒ ،استرآب ادی

 

 ذکر ہیں گرامی کے اسَمامولاب
ِ  
 ۔قاب

اہ غمگین واحد 

 

اعر ہیں جن کی کلاسیکی  ش

 

ب اعیوش
ُ
ا”ں کا مجموعہ ر

َ
ام سے درب افت ہوا “سرار مکاشفات ال

 

کے ب

  
 
ی ز

 

ب اعیاہے جس میں کم و بیش اٹھارہ سو کے ق
ُ
ب اعیاں موجود ہیں ۔  کلا سیکی شعرا کے یہاں ر

ُ
ا ںر

ّ

ک
ُ
ا د

ّ

ک
ِ
 ملتی ہیں  ا

ؔ۔عہد ِ    غال 

 

ب اعیت
ُ
  ر

ِ  
ب اعیسخن کے طور پر سراہا نہیں گیا ؛البتہ میر ؔ اوردردؔ کے یہاں  توجہ صنفِ کو  قاب

ُ
کا مذاق  ر

ا ہے

 

ب اعیالیکن ان کی  ؛کسی قدر نظر آب
ُ
ز  فارسی میں ہیں ۔ ر

 

وصدی کے وسط میں  نیسویںاُ ں زب ادہ ئ
ُ
ب اعیاُرد
ُ
و  کو انیسؔ ر

 ملی۔کے عہد خصوصی توجہ دبیر ؔ

و
ُ
ب اعی میں طبع آزمائی ضرور کی ہے میں بیشتر نے ءکے کلاسیکی شعرا اُرد

ُ
ب اعیجن شعرا نے ب اقاعدہ  ۔ ر

ُ
کو  ر

 

ُ
س

 بناب ا اپنا شعارِ 

 

ن

 

خ

زؔ، غمگینؔ‘ان میں عزم مدراسیؔ؛

 

حمزہ پوری اور مہاراجہ کشن  قوسؔ‘عبدالباری آسیؔ،میر احمد علی ائ

اد ؔ 

 

 دیوان پرش
ِ
 صاج 

 

ام لیے جا سک

 

ب اعیاہیں۔ حمدیہ اور نعتیہ  کے ب
ُ
زؔر

 

زازیؔ،ت کے حوالے سے محمد علی ائ

 

اور  دانش ق

ب اعیاکی  علامہ فدوی ب اقویؔ
ُ
 ہیں۔ خصوصی توجہ کی حاملت ر

وانجمن پنجاب کے مشاعروں کے انعقاد کے  بعد  
ُ
ا   اُرد اعری میں ات  نیا موڑ آب 

 

  شعرا؛ش
 

نے  کلاسیکی   ءج

افشعری  َ

 

د مغربی  شعری   اصَ دی  افسے کنار ہ کشی اختیار کر کے ج  َ

 

پر توجہ دی ۔اس مصنوعی آب و ہوا میں بھی    اصَ

ب اعیکے یہاں  و حالیؔ لاشعور ی طور پر اکبرؔ
ُ
ز توجمائےقدم  جیسے تیسے اپنے ر

 

د ئ زی 

 

ام

 

زھتی اب

ٹ

 ہونے کی کوشش میں اگٓے ئ 

ب اعی۔  رہی
ُ
ز قی پسند تحر ت  سے بھی ر

 

ز نہیں ہوا۔ فانیؔکا یہ ارتقا ء ئ

 

زاق ؔنے اورجو شؔ صحیح معنوں میں  کے بعد   متا ئ

 

ق

و
ُ
ب اعی اُرد
ُ
 کو متعارف کروانے میں اہم کردار ادا کیا۔ ر

و
ُ
افجنھوں نے دیگر ءادب کے وہ شعرا  اُرد َ

 

ب اعیمیں طبع آزمائی کے ساتھ ساتھ  اصَ
ُ
ا  ر ام کماب 

 

میں بھی ب

اد ؔ ،ان میں میر انیسؔ

 

ؔد،ملیح آب ادی جوشؔ،عظیم آب ادیش  ،ایونیفانی ی 

ؔ

  

زاق ؔ ،رضا علی بیگ وح

 

 و رق
ھن
ک

رمیش ،یگور

 اور شمس الرحمن فاروقی  تنہاؔ
ِ  
 ہیں۔ذکر کے اسما قاب

ب اعی
ُ
ز س سے ” بحوالہ شمس الرحمن فاروقی: کے ب ارے میں جو ش ؔکے اس  قول  ر یہ کم بخت چالیس ئ 

اعر کے بس میں آنے والی چیز نہیں ہے 

 

زے ش

ٹ

زے سے ئ 

ٹ

د شعرا “ پیشتر کسی ئ  دی  ز خاص و عام مر عو ب تھا ۔ ج 
 
سے  ہ

ب اعینے ء
ُ
اعر؛شعری  طبع آزمائی کو میں ر

 

ا  ۔  بطور ش زار دب 

 

 قائم کر نے کاات  مشکل مرحلہ ق

 
 

ب اعیشناج
ُ
کی ات   ر

ز طرح کے سنگین حالات  یہخصوصیت یہ رہی ہے کہ  
 
اریخ ہ

 

 کے ڈھیر میں دبنے سے محفوظ رہی ہے ۔میں بھی ب



 

 

 

 

 ۲۰۲۳، ۲، جلد۱۵شمارہ  101 معیار، اسلام آب اد

ب اعیآزادی کے بعد  
ُ
 ،  ء کی ات  کثیر تعدادجیسی صنف سخن موجود ہونے کے ب اوجود شعرا ر

ٹ

 

 

" سان

  

 

زوینی،ماہیے" وغیرہ کی جای

 

 کے ب اوجود  متوجہ رہیہائیکو، ماہیے ، چوبولے،ئ

 

ب اعی۔اس متوازی جارح 
ُ
نے  ر

  خاموشی  سے اپنا سفر جار ی رکھا ۔

ب اعی
ُ
اموں سے موسوم کیا گیاہے۔جیسے ر

 

زانہ، دوبیتی، چہارمصرعی ، چہار بیتی اور  "کو متعدد ب

 

ب اعیئ
ُ
۔  "ر

زانہ 

 

ب اعیئ
ُ
زانہ موسیقی کی اصطلاح ہے جس کا اطلاق موسیقی کی بعض مخصوص آوازوں پر  ر

 

ام ہے۔ ئ

 

کا ابتدائی ب

اہے۔

 

ب اعیہوب
ُ
ا اس میں دو بیت کہنے کی  "دوبیتی"کو ر

 

کہنے کی ب ات سمجھ میں نہیں  "چہار بیتی "، لیکنہے کا ذکر ہوب

زدت  

 
 

ام پڑگیا۔بعض حضرات نے  "چہاربیتی"آتی۔جن لوگوں نے چارمصرعوں کو چار بیت شمارکیا ، ان کے ئ

 

ب

ب اعی
ُ
ی ہ"اور پشتو کی "چوب ائی"ہندی کی "،چارچرن"کو سنسکرت کے  ر

 

ت  ی 
ب
 بھی کہاہے ۔ "چار 

 ڈاکٹر یوسف رامپوری لکھتے ہیں:

ب اعی"
ُ
ز دور کے ‘ اصلاح’کا ات  اہم موضوع  ر

 
ب اعیرہا ہے۔یہی وجہ ہے کہ تقریباً ہ

ُ
گو  ر

ب اعیانے اصلاحی ءشعرا 
ُ
ب اعیشخصیات نے اور مذہبی ء، علما ءں کہی ہیں۔ پہلے صوفیا ر

ُ
 ر

 
ِ
 کوا

ِ
 ا

 

 
 قائم ہے۔غالباً گزشتہ ادوار صلاح کا ذریعہ بناب ا ،پھر یہ روای

 

تنی مستحکم ہوگئی کہ آج ت

ب اعیکو اس ب ات کاپختہ یقین تھاکہ ءکے شعرا 
ُ
  ر

ِ
 سطح پر کے توسط سے سماجی ، تہذیبی اور مِ

 
ِ
 ا

 

ُ

زک

 

 انداز میں لیا جاسکتاہے ۔خوش آئند ب ات یہ ہے کہ جس طرح اصلاح صلاح کا کام موئ

ب اعیوکی گہری چھاپ ادوارِ رفتہ کی 
ُ
ب اعیوپر چھائی ہوئی ہے ، اسی طرح عہدِ حاضر کی  ںر

ُ
 ں ر

 کافی گہرا ہے

 

 ؎1۔میں بھی اصلاح کا رن

ب اعی کے لغوی معنی کی تعین کے حوالے سے لکھتے ہیں:
ُ
ی ر

گ

 

 ش
ی

 محمد عبداللہ خاں خو

و"
ُ
افکی شعری  اُرد َ

 

 مشکل تصور کیا  اصَ

 

 
میں جس صنف کو اس کی تکنیک کے لحاظ سے نہای

اہے 

 

ب اعی”وہ ؛جاب
ُ
ب اعی”ہے۔لفظ “ر

ُ
بع”عربی لفظ “ر

ُ
سے ماخوذہے جس لغوی معانی “ر

 ؎2"۔کے ہیں“چار،چوتھائی”

ب اعی”عربی زب ان کے علمِ صرف میں 
ُ
ایسے لفظ کو کہتے ہیں جو چار حروف سے مل کر بنا ہو۔اسی “ر

 سے 

 

مااءمناس 
ک
ُ
ح
ب اعی”اور استادانِ سخن نے  

ُ
 شعروں(پر مشتمل ہو۔ ایسی مختصر نظم کو کہا جو چار مصرعوں)دو“ر

زمان فتح پوری لکھتے ہیں

 

 : ڈاکٹر ق



 

 

 

 

 ۲۰۲۳، ۲، جلد۱۵شمارہ  102 معیار، اسلام آب اد

ب اعی میں ابتداَ "
ُ
یٰ ہوتے تھے بعدازاں تیسرکے چاروں مصرعے ر

مقف

ے مصرعے سے  ب اہم 

دف ہوگیا اور اسے 

 

ب اعیقافیہ ج
ُ
ب اعیگوب ا چاروں مصرعے ہم قافیہ ہوں تو  ۔کہنے لگے ر

ُ
غیر  ر

ی اور تیسرے میں قافیہ نہ ہو تو 
ّ
ص

 

ج

ب اعی
ُ
ی کہیں گے۔فارسی  ر

ّ
ص

 

ج

و
ُ
ب اعیاکی  اُرد

ُ
ت کے ر

ب اعیمطالعے سے پتا چلتا ہے کہ خصی 
ُ
ا گیا اور غیر  ر

 

ی رفتہ رفتہ کو قبولِ عام حاصل ہوب
ّ
ص

 

ج

 ؎3"۔متروک ہوگئی

ب اعیشروع شروع  میں           
ُ
زانہ ‘چہارمصرعی ‘دوبیتی "کو ر

 

 الدین محمد بن شمسبھی کہتے تھے۔"جفتی اور ئ

 ہیں:قیس لکھتے 

ب اعی  کو  "
ُ
زانہ اس لیے کہتے ہیں کہ ارب ابِ موسیقی نے اس وزن پر اچھے اچھے راگ بنائے ر

 

ئ

 ؎4"۔میں ایسے اشعار کو قول بولتے ہیںہیں۔عربی 

ب اعی
ُ
  ر

 

 

ُ

زدت   "زحافاترب اعی میں " ہے ۔کا ات  وزن م

 
 

،بعض کے  'اٹھارہ'اس میں بعض کے ئ

زدت  

 
 

ام  ۔ہیں  'چوبیس'ئ

 

ب اعیبحر 'اس بحر کا ب
ُ
زج  'ہے۔اصل میں 'ر

 

 
زب'کے 'بحر ہ

 

زم اوزان 'اور 'ب ارہ اخ

 

جن کی  'اخ

ب اعیاوزانِ  'ہوتی ہے 'چوبیس'تعداد 
ُ
ب اعیکہلاتے ہیں اور  'ر

ُ
اہے۔ کا اطلاق اپنے ر

 

مولوی عبدالحق لکھتے اوزان پر ہوب

 ہیں:

ب اعی"
ُ
زج سے مخصوص ہے ر

 

 
 اس طرح چوبیس وزن بنتے ہیں پس جو چار مصرعے ؛بحر ہ

ب اعیگے وہ  چوبیس وزن پر ہوں
ُ
 جن کا پہلا ، دوسرا اورچوتھا مصرعہ  ر

 

ہے ورنہ ایسے دوس

ب اعیہم قافیہ ہو 
ُ
 ؎5"نہیں ر

ب اعی
ُ
 کی تحقیق کا خلاصہ سمجھنا چاہئے۔ جن کتابوں کا حوالہ  ر

 

کے وزن کے متعلق ان اقتباسات کو آج ت

 گئے ہیں وہ تمام کے 

 

تمام مستند اہل قلم کے ہیں۔ان تمام کی رائے میں کوئی دب اگیاہے اور جو بھی حوالے دی 

 اختلاف نہیں ملتا۔

ب اعی کے ب ارے میں لکھتےڈاکٹر مظفرحنفی 
ُ
فِ ر

 

 :ہیں صِن

ب اعی"
ُ
ب اعیکا فن کوزے میں سمندر کوسمونے کا فن ہے اور  ر

ُ
بحر کی صرف ات  کے لیے  ر

 
ِ
 صراط کی سی حیثیت رکھتی ہے۔معمولی ا

 
اعر ب ابندی فنکار کے لیے ب

 

ستعداد رکھنے والے ش

کے لیے ات  بحر کے چار مصرعوں میں عمیق تجرب ات اور گہرے خیالات میں اپنے متنوع 

 تجرب ا
ُ
 ؎6"۔ہےعمل شوار ت پیش کردینا انتہائی د



 

 

 

 

 ۲۰۲۳، ۲، جلد۱۵شمارہ  103 معیار، اسلام آب اد

ب اعی
ُ
و ر

ُ
اعری کی وہ صنف ہے جسے غزل، قصیدہ ، مرثیہ اور مثنوی کے ہم اُرد

 

زارنہیں دب ا جاسکتا ش

 

 توق

ّ

 پل 

اہم

 

ز دورمیں اسے نظرا ب
 
ونداز بھی نہیں کیا جاسکتا۔اس کا ٹھوس ثبوت یہ ہے کہ ہ

ُ
ب اعی’کے اہم شعرانے  اُرد

ُ
میں ‘ر

ہے اور اپنے خیالات و احساسات کا بہترین اظہار بھی کیا ہے جس کا نمونہ ان کے کلام میں دیکھا جا سکتا  ئی کی آزما طبع

اعر ہے۔

 

ب اعی گو ش
ُ
اوک حمزہ پوری معروف ر

 

 : لکھتے ہیںب

اقدین نے "

 

ارے ب
 
ب اعیہ

ُ
ز سے  ر

 

کی فنی مشکلات کا ذکر کچھ اس انداز سے کیا ہے اور اس توائ

اعروں نے غالباً 

 

ب اعیکیا ہے کہ نئے ش
ُ
ا ہی چھوڑ دب ا تھا۔  ر

 

زدت  جاب

 
 

کو آس   سمجھ کر اس کے ئ

طویل مقدماتی مضمون بھی لکھ ڈالا تھا۔یہ دیکھ  میں نے اس آس   کو بھگانے کے خیال سے

 

ُ

زرگ شعرا کر ت  گ

 

کو بھی ءنہ اطمینان ہوا کہ کوشش رائیگاں نہ گئی۔ نہ صرف یہ کہ ئ 

ب اعیاحساس ہوا کہ 
ُ
ب اعی ءبھی کہنا چاہیے بلکہ نئی نسل کے بہت سارے شعرا ر

ُ
گوئی کی  ر

زسال 
 
ب اعیطرف متوجہ ہوئے۔ہ

ُ
ائع ہو ر

 

لگے اور یہ سلسلہ ہنوز نے کے دوتین مجموعے ش

 ؎7"۔جاری ہے

ب اعیاجانے والی لکھی  فاروقی نے موجودہ عہد میں شمس الرحمن
ُ
ب اعیاور  تر

ُ
کے ب ارے میں جو  شعراءگو ر

ب اعیکہا ہے ، اس سے بھی یہ ب ات واضح ہوتی ہے کہ اس عہد میں 
ُ
ز ہے۔ ر دئ 

 

زقی ی 

 

ز نہیں بلکہ ئ دئ 

 

شمس الرحمن زوال ی 

 :ہیں لکھتے فاروقی 

زیہ " 

 

زیہ ق

 

ب اعیان دنوں شہر شہر بلکہ ق
ُ
گویوں کا ہجوم ہے۔اس ب ات سے قطع نظر کہ جو  ر

ب اعیا
ُ
ب اعیں کہی جارہی ہیں وہ کیسی ہیں، ر

ُ
  ر

 

 
ای

 

کی یہ غیر معمولی مقبولیت کم سے کم دو ب اتیں ب

زخلاف  ب اعیکردیتی ہیں۔اول تو یہ کہ عقیدۂ عام کے ئ 
ُ
کچھ ایسی مشکل صنف سخن نہیں اور  ر

 ہوتی ہے کہ نہ ہی

 

 
ای

 

 اس کے اوزان اتنے اجنبی ہیں جتنے کہے جاتے ہیں۔دوسری ب ات یہ ب

ب اعییہ بھی محض افسانہ ہے کہ 
ُ
پختہ عمر )اور بقول جوش ملیح آب ادی چالیس سال سے زب ادہ کی  ر

اعر مانگتی ہے ۔

 

ب اعیعمر ( کا ش
ُ
وکی اس فتح مندی کو میں  ر

ُ
اعر اُرد

 

ی کے لیے فالِ نیک سمجھتا ش

 ؎8"۔ہوں

و
ُ
ب اعی اُرد
ُ
 کی عکاسی کی ہے ۔ ر

 
 

ا اور وق ا ت کا ساتھ دب 

 

ات و میلاب

 

د رجحاب دی  ز دور میں ج 
 
ب اعینے ہ

ُ
نے  ر

ب اعیاپنے آپ کو کبھی بھی محدودومخصوص موضو عات میں ب ابند نہیں کیا۔ 
ُ
اگر چہ اخلاقی ،مذہبی ، اصلاحی ،  میں ر
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و ے موضوعات کا خاطر خواہ ذخیرہ  دوسرحکمت اور فلسفہ جیسے موضوعات زب ادہ غال  رہے ہیں لیکن
ُ
ب اعی اُرد
ُ
میں  ر

 موجود ہے۔

ز اور اکیسویں صدی کے اوائل یعنی عہدِ حاضر میں 

 

وبیسویں صدی کے اواخ
ُ
ب اعی اُرد
ُ
کی کیا صورت حال  ر

ب اعیاس دورمیں ؟ہے
ُ
ب اعیواس دور کی  ؟کی طرف کتنے شعرا متوجہ ہیں ر

ُ
کس طرح کے  ؟ں کا معیار کیا ہےر

ب اعیاعات ومضامین موضو
ُ
کی ضرورت شدت ان تمام پہلوؤں پر محیط وقیع مطالعے  ؟ت میں نظم کیے جاتے ہیںر

افکئی  جہاںب ات ہے کہ عہدِ حاضر میں  یہ خوش آئند سے محسوس ہوتی ہے۔ َ

 

دم توڑ چکی ہیں ب ا دم توڑرہی  اصَ

ب اعی ؛وہاںہیں
ُ
 ہنوز زندہ ہے۔   ر

اول نگار، افسانہ نگاری اور جانے کیا کچھ تھے۔ 

 

شمس الرحمن فاروقی بطور نقاد ،مورخ، لغت نگار، مترجم ،ب

ا 

 

اعری سے کرب

 

ز عکس ان کی طبیعت کی موزونی  کا مشاہدہ ان کی ش ان کی شخصیت، ؛ان کے مذکورہ تخلیقی اوصاف کے ئ 

زی محور ہے۔ فاروقی صاج  

 

 فن اور تخلیقی ذہن کے افہام کا مرک

 

اول ت

 

ز ؛ نے تنقید سے لے کر ب
 
صنف میں  لائقِ  ہ

اعر انھیں وہ  ۔کام کیا تحسین

 

زائی نہ بطور ش دئ 

 

 مل سکی جو ان کا حق تھا۔ ی 

 بلراج کومل لکھتے ہیں:

و"شمس الرحمن فاروقی بلاشبہ 
ُ
وسیع النظر، وسیع المطالعہ  ،زب ان و ادب کے انتہائی متکلم  اُرد

اعر ہیں۔ ان کی شخصیت

 

اعر جس پر نقاد حاوی ہے لیکن نقاد  اور ش

 

 کے ان گنت پہلو ہیں۔ ش

اعر سرگر

 

 شعرحواس کے ب اوجود بطور ش

 
 

 کار ہے۔ نقاد جو بیک وق
ِ
نثر ،عروضِ ،غیر شعر،م

و م،  ،آہنگ، بیان
عل
لفظ و معنی ، فکشن اور لغت سازی کی تخلیق میں بلند مرتبہ مقام  مشرقی 

 کے جملہ

 

 
ی د دی  ا  ج 

 

 پر حاوی نظر آب

 

 ؎9ہے"۔ مباج

  خون" کے ذریعے 

 

وشمس الرحمن فاروقی ات  غیر جانبدار نقاد تھے ۔انھوں نے "س
ُ
ادب کی جملہ  اُرد

اف َ

 

۔ ان کی تنقید کے آگے ان کی ہے کے تخلیقی،تحقیقی اور تنقیدی ادب کو منظرِ عام پر لانے میں اہم کردار ادا کیا اصَ

اعری 

 

اعرکا چراغ جل نہ سکاش

 

 ہنوز وہ مقام حاصل نہیں کر سکے جس کے یہ حق دار ۔ فاروقی صاج  بطور ش

اد کامران لکھتے ہیں:

 

 ہیں۔نوش

اعری شمس الرحمن فاروقی کے خاص میدان ہیں۔ 

 

"تنقید، تحقیق،فکشن ،زب انی بیانیہ اور ش

 ہی 

  

فاروقی صاج  نے تنقید، تحقیق، فکشن کے مقابلے میں اپنے شعری سرمائے کو پسِ پ ُ

زار رکھا۔ ان کا شعری سرما

 

یہ ان کے دیگر جملہ تنقیدی کام کے مقابلے میں کسی صورت کمتر ق
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زا حصہ وہ  منظر ِ عام پر نہ لا سکے۔ ان 

ٹ

نہیں دب ا جا سکتا۔ انھوں نے بہت کم کہا اور جو کہا ؛اس کا ئ 

 
ِ

 

ش
و ں کی کمی نہیں جنھوں نے ان کے کلام پر اعتراض کیے کے معاصرین میں ایسے حوصلہ 

 

کن

 کر داد نہ

ُ

 ؎10" دی۔ اور کُھ

ب اعیاشمس الرحمن فاروقی نے اپنے دور سے بہت پہلے کے عربی فارسی شعرا کی 
ُ
ت کو سہل،آسان اور ر

ورواں انداز میں 
ُ
ب اعیکے قال  میں اس انداز سے ڈھالا ہے کہ  اُرد

ُ
 بھی زائل نہیں ہوا  جبکہ اصل مفہوم  ر

 
ُ

کا فنی حُ

ز معانی کے ساتھ 

 

ب اعیاپنے تمام ئ
ُ
 ان کا ات  خاص آشکارامیں  ر

 

زجمے کی صلاح 

 

ہو گیا ہے ۔ فاروقی کی شعری ئ

 وصف ہے جس پر نقادوں نے خاطر خواہ توجہ نہیں دی۔ 

ب اعیا  09شمس الرحمن فاروقی کے "گنج سوختہ" شعری مجموعے میں کل 
ُ
زجمہ شدہ ر

 

امل ہیں جو ئ

 

ں ش

ب اعیہیں۔ پہلی 
ُ
زجمہ ہے جس میں ابنِ آدم کو ر

 

 کے مقابلے میں  ؛ تلقین کی گئی ہے  سعیِ عمل کیعربی سے ئ

 

ب اس 

زار دب ا گیا ہے۔ دوسری 

 

ز ق

 

زئ ب اعیمسرت کو ئ 
ُ
زجمہ ر

 

میہ انداز میں ہے جس میں استفہا شدہ عمق بخارائی کی ئ

 آتش کے تلازموں سے عشق کی تفہیم کی گئی ہے۔ اورعاشق،خواب،،آنکھ

ز آنکھ جو عاشق ہے خواب اُس کو نہ دیں ؂
 
ز دل جو آتش /ہ

 
 ہے ابٓ اُس کو نہ دیںہ

 ؎11در پر ہو جو حلقہ زن جواب اُس کو نہ دیں/چھوڑ کے بھافا ہے مجھے اب زنہار دل

ب اعیتیسری 
ُ
ا روم کی  ر

 

ب اعیمولاب
ُ
زق مکتب  ر

 

ُ کا ق
 
زجمہ ہے جس میں عشق کے معاملات اور کار ہائے جُم

 

کا ئ

ا روم نے

 

مکتب کی تعلیم عشق کے معیار سے بہت پست اورکارِ  کی تعلیم اور تجرب اتی تقدیم سے واضح کیا گیا ہے۔ مولاب

زار دب ا ہے۔ چوتھی 

 

ب اعیدیگر ق
ُ
ا  ر

 

زاق و وصال کے لمحات  بھی مولاب

 

  بیداری کی تعریف کو ق

 

روم کی ہے جس میں س

ب اعیب انچویں سے واضح کرنے کی کوشش کی گئی ہے۔ 
ُ
  یعنی  فلسفۂ  ر

 

 

 

سحابی نجفی استرآب ادی کی ہے جس میں وحدان

 کو ہست و نیست کے تناظر میں واضح کرنے کی مصلحانہ کوشش کی گئی ہے۔

 

 
 احدی

 و نیکو س  ہیچ ؂

 
 

 پھیلی ہوئی چھت یہ طرخ مینو س  پیچ/ابنائے زمانہ زس

ز شے جسے 
 
 ؎12گر تو ہے تو ہیچ نہیں تو س  ہیچ/موجود کہ ممکن دیکھناہ

ب اعیچھٹی 
ُ
زب اد کو مکالماتی انداز میں پیش کیا گیا ہے۔  کی ہےبھی سحابی نجفی استر آب ادی  ر

 

جس میں بیداد و ق

ب اعیساتوں ،آٹھویں اور نویں 
ُ
 اور اصل  ر

 

  کار دوس
 
ی ز

 

بھی سحابی نجفی استر ابٓ ادی کی ہے جس میں استرآب ادی نے  ق

زق بیان کیا ہے۔استر آب ادی 

 

ب اعیوکی قدر شناس کا ق
ُ
ز اخلاق اور معاملاتِ طریقِ زیست کا احوال ملتا ہے ر

 

ں میں زب ادہ ئ

د کے مقابلے میں جو ان کی تصوف سے دلچسپی اور مذہبی طُزقِ روش کا عملی نمونہ ہے۔ غم کے مقابلے میں  صبر اور دی 
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د زار دینا  ، ہجراں کو مونس ادی 

 

ز وقتی تسکین ات  طرح کی بےکسی ہے جو استر؛ق

 

 
زاہم کرتی تو آب ادی کو خ

 

ہے لیکن  ق

 تشنگی سے متصل کیے رکھتی ہے۔کو    سعیکشکولِ 

ہ ہے عسل سے خالی/ہے عمر کا کشکوک عمل سے خالی ؂

 

ی
 ھ
چ

 مکھی کا 

ق کا کاسہ تو ازل سے خالی

ع

ز/ہے 

 

 
 ؎13 عشق نہیں کوئی خلل سے خالیخ

 پروفیسر مظفر حنفی لکھتے ہیں:

ب اعیبہ حیثیت "
ُ
گو شمس الرحمن فاروقی پہلے اپنی مشاقی اور مہارت ثبوت " چار سمتوں کا  ر

ب اعی  چکے ہیں  جس میںدرب ا" کی شکل میں پیش کر
ُ
کے تقریباً سبھی مروجہ اور ممکنہ اوزان  ر

ب اعیامیں کہی گئی 
ُ
دہ فن نے اچھی کی خوبی  بیان کی ہے  کہ اس کے پہلے ر

  

امل تھیں۔اسای

 

ں ش

اا ہے۔مراد یہ کہ تین  تین مصرعے آب بناتے

 

ی

ٹ

ُھت

چ 

ہیں اور چوتھا مصرعہ فوارے کی طرح 

زی مصرعے میں 

 

ب اعیمصرعوں کی فضا بندی کے بعد آخ
ُ
نگار اپنے کسی انوکھے تجربے کا نچوڑ  ر

ازگی اور اُسلوب کا نرالا پن قاری کے 

 

ا ہے کہ خیال کی ب

 

 انداز میں  اس طرح پیش کرب

 
 

ز وق ُ
ئ 

ب اعیولگائے۔یہ وصف فاروقی کی ذہن و دل کو خوشگوار  دھچکا 
ُ
تم موجود بدرجہ اَ  ں میںر

 ؎14ہے۔

ب اعیاشمس الرحمن فاروقی کی 
ُ
ا ہے۔ ان کے ہاں ر

 

ت میں اُمید اور مثبت سوچ کا رجحان بہت گہرا نظر آب

 

کُ

 ِ زندگی سے مایوس ہونے اور 
ِ
 

ج

 

ن

 نہیں ۔ وہ تو ایسا سَزذات کا اَ 

 

ائبہ ت

 

کسی کے کام  چاہتے ہیں جو کٹ کر سیر ہونے کا ش

 آجائے لیکن کسی کے سامنے جھک کر فلک کو شرمسار نہ کرے۔

 اک جشن خیالی کی خبر دے مجھ کو/اک آتشِ سیال سے بھر دے مجھ کو ؂

 ؎15تو روشن ہو وہ سر دے مجھ کو کٹ جائے/اے موج فلک میں سر اُٹھانے والے

ب اعیافاروقی کی 
ُ
 انتظار حسین کی طرح ماضی سے گہرا ت کا مطالعہ کرنے سے پتہ چلتا ہے کہ انھیں بھیر

ا ہے جبکہ 

 

 دب ا دب ا سا نظر آب

 

ب اعیولگاؤ ہے۔ ان کی نظموں اور غزلوں میں یہ رن
ُ
 چوکھا  پختہ اور رنگینی ر

 

ں میں یہ رن

    رلیے ہوئے دکھائی دیتا ہے۔ ماضی سے  لگاؤ کوئی اچنبھے کی ب ات نہیں ۔ ات  تخلیق کا
 
ثقافت اور تمدن کے و تہذی

 ُ
 
ز سے ات  طرح کا فطری لگاؤ  مظاجُم

 
اہ

 

ا ہے اور ا مٹی وطن کی  ہے جو اسے رکھ

 

میں خود کو فنا خاک  س سے جوڑ کر رکھ

ا۔کر 

 

 دینے میں کسی عار کو جواز نہیں ٹھہراب
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د
ُ
کھتی رگ کو مہمیز کرنے میں کلیدی کردار ادا  ؛اگانہ احساس ہےشعورِ ذات کا تصور ات  ج 

ُ
اعر کی د

 

جو ش

ا ہے۔ شمس

 

 کرب
ِ

 

زے سلیقہ ش

ٹ

دب ات کے معاملے میں ئ 

 

اعری کا  الرحمن فاروقی عشقیہ ج 

 

عاار واقع ہوئے ہیں۔ ان کی  ش

دب ات کی تحسین الفاظ سے نہیں بلکہ دل 

 

 کر سامنے آب ا ہے کہ فاروقی نے عشقیہ ج 

ُ

مجموعی مطالعہ کرنے سے یہ راز کُھ

ز کسی کی نگاہ پڑ
 
زش سے کی ہے جس پرہ

 

دب ات کو  کے نہاں خانوں کی مرقع اوٓئ 

 

ا بہت مشکل ہے۔ فاروقی عشقیہ ج 

 

جاب

زار دیتے ہیں اور کائنات کے اسَرار سے جا ملاتے ہیں۔

 

اخسانہ ق

 

 داخلیت کا ش

ھوپ کا صحرا دیکھوں ؂
ُ
ا حدِ نظر د

 

زی آنکھ کا سایہ دیکھوں/ب

 

س پہ ئ
ِ
 اور ا

ی تھی تو نہ دیکھا کچھ

ھل

کُ

  آنکھ 
 

 ؎16جو آنکھ تو کیا کیا دیکھوں اب بند ہے/بھی ج

ب اعیوشمس الرحمن فاروقی کے دوسرے شعری مجموعے" سبز اندر سبز" میں 
ُ
ہے۔ پہلے  22ں کی تعداد ر

ب اعیوشعری مجموعے "گنج سوختہ" کے مقابلے میں اس مجموعے میں 
ُ
ب اعیں کی تعداد زب ادہ ہے جو فاروقی کی صنفِ ر

ُ
 ر

ب اعیوسے دلچسپی کا پتہ دیتی ہیں۔ فاروقی نے اس مجموعے میں 
ُ
کا ات  ضخیم انتخاب کیا ہے جو ان کی فکر کے  پنہاں ں ر

 گوشوں اور فن کے صناعی اظہار کو متعین کرنے میں اہم کردار ادا کرتی ہیں۔

ب اعیافاروقی کی  
ُ
ز ر

 

رزا کا ائ
ع ُ

 

ش
اہم ان پر ہم عصر 

 

دت لیے ہوئے ہیں ب ت کے موضوع اگرچہ روایتی اور ج 

زح کا سلسلہ کتابوں کے وسیع ءشعرا  بہت کم ہے ۔فاروقی کا مطالعہ عمر بھر کلاسیکی
 
کے دواوین رہے اور ان پر نقد و خ

د
ُ
ز کا دوسری پر ۔ ان کی ات  تحرالکھا عنوان کی صورت منظرِ عام پر آچکا ہے ۔فاروقی نے جو بھی لکھا منفرد اور ج  توارد  ئ 

ا بلکہ 

 

 پیرایہ غال  رہتا ہے۔قاردی کو چونکا دینے والا نہیں ہوب

ب اعیاقی کی شمس الرحمن فارو
ُ
ذات کے نہاں خانوں کی درب افت کا عمل بھی ہے۔ احساسِ زب اں  تر

دہ موضوع ہے جس پر انھوں نے دسیوں  ب اعیافاروقی کا پسندی 
ُ
ں کہیں ہیں۔ اپنے آپ کو جاننا،پرکھنا اور حقیقت کا ر

ا آسان کام نہیں ہے۔ فاروقی کے ہاں اپنے اپٓ کو جاننے کے علاوہ علائق سے 

 

تعلق کی نوعیت کو متعین ادراک کر ب

،احباب اور تعلق دار سے روابط و علائق کی سنگینی اور کرختگی کا بے سود  اور بے جوڑ تعلق 

 

ا بھی اہم ہے۔ دوس

 

کرب

و ی سے اپنے تعلق کی گہرائی اور نوعیت کو اس 
عل
فاروقی کے احساسِ زب اں کا نمائندہ ہے۔عادل منصوری اور محمد 

ب اعیطرح 
ُ
 ۔میں بیان کرتے ہیں ر

زا نہ ملا ؂ اگ ہوں جس کو کہ سپیرا نہ ملا/اک رات ہوں جس کو کہ سوئ 

 

 اک ب

زا نہ ملا/اک سحر ہوں ساحر ہی جسے بھول گیا  

ٹ

ُ

 ؎17اک شہر ہوں جس کو کہ ل
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ا اُمیدی شعرا بے س   

 

نیا بسا لینا بہت آسان ہے مگر ءب
ُ
کا محبوب موضوع ہے۔ اُمید کے سہارے خیالی د

ز عکس  ُ حقیقت اس کے ئ 
م
ز صغیر سے خاصے  ا بہت مشکل ہے۔ فاروقی تقسیم ئ 

 

ا اُمیدی میں زیست کرب

 

رزض دیکھ کر ب

 

عت

ا کوئی معمولی واقعہ نہ تھا بلکہ ات  

 

 جاب

ٹ
 
اور اشکالات کا شکار رہے۔ ان کی زندگی میں اات  ملک کا دو حصوں میں ی

ب اعیو کیا۔ ان کی  بیسویوں عظیم سانحہ تھا جس پر انھوں نے بہت لکھا اور لکھ لکھ کر اپنے غم کو ہلکا
ُ
کھ کو ر

ُ
ں میں اس د

 محسوس کیا جا سکتا ہے۔

 اک تیغ حقارت ہے کہ لہراتی ہے/اک بھیڑ ہے اندھی سی چلی  آتی ہے ؂

 ؎18اک بوند بچی تھی سو بہی جاتی ہے/اک جنگل اُگ رہا ہے لمحہ لمحہ

کہ شہ رگ میں رواں جو شے ہے  شمس الرحمن فاروقی ظلم کی اندھیری رات کو للکارتے ہوئے کہتے ہیں

دردی کا پھاہا 
 
اکہ گردن کے زخم پہ کوئی ہ

 

 کر دو  اور سربھی کاٹ لو ب

ُ

اُس کا روک دو ب ا پھر معصوم انٓکھوں کے چراغ گُ

  ردِ جیرکھنے کی کوشش نہ کر سکے۔ خار

ُ

اول" کئی چاند سے سرِ آسماں" میں کُھ

 

عمل کی اس سنگینی کو فاروقی نے اپنے ب

اہد ملک لکھتے ہیں:کیا ہے ۔کر بیان 

 

 ش

 
عقُ

 

ی

د، اعری میں تجری 

 

 ی ااتی اور ماورائی "فارقی کی ش
لطت
ل، تفکر،گہرائی،داخلیت،مابعد ا

چ ددگی'یہ ساری چیزیں مل کر اپنے پڑھنے والوں سے خاصی 
ب ن 
جہتیں،اُسلوب اور ڈکشن کی 

د ، خیال کی گہرائی، تجری 

 

 
 اور علمیت اور غوروخوض کا تقاضا کرتی ہیں۔لفظوں کی کفای

 

 
ی

 رسائی کے لیے 

 

داخلیت کے ذریعے فاروقی نے اپنے اشعار میں جو جہان آب اد کیا ہے؛اس ت

ادب کے عام قارئین کو خاصی رب اضت درکار ہو گی۔شعری اظہار کے لیے فاروقی نے جن 

 

 

استعاروں،تمثالوں اور علامتوں کا استعمال کیا ہے وہ عام قارئین کے لیے ات  حد ت

امانوس ہیں۔فا

 

اعری کا بیشتر حصہ سہل زب ان پر مبنی ہے جسے قاری ب ا ٓسانی سمجھ سکتا ب

 

روقی کی ش

چ ددہ گوئی سے شروع ہو کر
ب ن 
ز جستگی کی  ہے ۔فاروقی کا شعری سفر مشکل پسندی  اور  سادگی اور ئ 

ز

 

 قاردی کو طرف گام

 

ا  ہے"۔ن رہا  جو ابتدا سے منتہا ت

 

 ؎19مرعوب اور حیرت زدہ کرب

ب اعیفاروقی نے استعاروں کی مدد سے 
ُ
ب اعیکی وسعت میں اضافہ بھی کیا ہے۔  ر

ُ
ات  مشکل صنف ہے  ر

اہم یہ مشکل معرکہ فاروقی نے یوں سر کیا کہ 

 

ا دینا آسان کام نہیں ب جس میں ات  ب ات ،پہلو ب ا منظر کو پوری طرح کھ 

زوئے کار لاتے اورعلامات و کناب ات  ،ت ں یعنی تشبیہات و استعاراانھوں نے بیان و بدیع کے جملہ وسیلو تلازمات کو ئ 
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ب اعیہوئے 
ُ
ا ہے  ۔کے فن کو  نکھارنے میں اہم کردار ادا کیا ہے ر

 

زاش

 

فاروقی نے استعاروں کی مدد سے ات  ایسا منظر ئ

 کر مدغم ہو گئی ہے۔

ٹ
ِ
وداد سِ

ُ
 جس میں ہجر و وصال اور تقسیم و تقدیس کی ساری ر

زھ کر   ؂

ٹ

ا خود طوفانوں کی تفسیر/کیا زنجیرہے موج صبا سے ئ 

ٹ

 سناب

ا ہےسیلاب کنا

 

 ؎20ا کی شمشیر ہے چٹانوں پہ ہوچلتی/روں کو کھا جاب

ا دکھائی دیتا ہے 

 

زہ  وسیع ہوب

 

شمس الرحمن فاروقی کے شعری مجموعہ"سبز اندر سبز" میں جہاں نظموں کا دائ

ب اعیووہیں 
ُ
 کی شعوری کوشش کی گئی ہے۔ فاروقی کے ں کی تنگ دامانی کو بھی فکر کی جولانی سے کشادی دینےر

ب اعیو
ُ
ات پر بھی  تشکیک امٓیز رائے کا بیانیہ واضح ر

 

د مسائل و رجحاب دی  ں میں روایتی موضوعات کی ب ازگشت کے ساتھ ج 

 انداز میں محسوس کیا جا سکتا ہے۔

ن بن جائے/ اب موج نگہ غبار خونیں بن جائے ؂
 
شکت

 

ی

 

 

 زخم جگری ب اع

 ہوائے دل 

 

ار نفس ٹوٹ کے سنگیں بن جا/بکھر جا اتنااے رن

 

ز ب
 
 ؎21ئےہ

ب اعیافاروقی کی 
ُ
ت میں "کالی آندھی" کا تلازمہ کثرت سے استعمال ہوا ہے۔ اس تلازمے کو فاروقی نے ر

 

ِ

 

ش

ا ہے۔ تقسیم کا اَ گوب ا اپنی ذات کی 

 

زاش

 

ی کے اعتراف میں ئ

گ

 

ی
س
ک

لمیہ ہو ب ا نجی حالات کی سنگینی کا معاملہ، دوستوں کی 

زار دب ا ہے۔یہ ات  طرح کی 

 

 ہو ب ا ملکی حالات کا جبر،ان تمام تصورات کو فاروقی نے "کالی آندھی" کا سفیر ق

 

ش

ی لق  
ج

 سے سخت سے سخت دل موم اور پتھرئی آنکھ اشک ب ار ہو جاتی ہے۔

َ

رز ہے جس کی کاٹ دار لَ

 

طت
د   شدی 

دگانہ وصف لیے زا منفرد اور ج 

ٹ

ز کشی اور شمس ا لرحمن فاروقی کا تشبیہی انداز ئ   ہوئے ہے۔ مناظر کی تصوئ 

 ُ
ع
رز ان کے ہم مرقع کاری کے لیے الفاظ کے دروبست کا سلیقہ جس قدر فاروقی کے ہاں سنجیدگی لیے ملتا ہے ۔یہ 
ص

 

ن

ز
ُ  
ی،آنکھ کی کماں، چوڑی کی کھنک،ہونٹوں کی نمی،بجلی کی عصر شعرا کے ہاں خال خال دکھائی دیتا ہے۔ "ہڈی کی چ

 و بو جلن، شیطانی ہنسی

 

ز کشی کا جہانِ رن ،طاؤس کا ب اؤں،ننگا ٹھنڈا جنوں" تشبیہات سے فاروقی کی لفظی تصوئ 

 محسوس کیا جا سکتا ہے۔

ب اعیفاروقی کے ہاں استفہامیہ انداز صنف 
ُ
ان اور  وقعت میں اضافے  س   ہے۔ فاروقی کی نظموں  ر

 

کی ش

زواں انداز 

 

ب اعیومیں ہوا ہے ۔اور غزلوں میں بھی اس فنی وصف کا استعمال بہت ق
ُ
ا ر

 

ں میں سوال و جواب کا انداز اپنا ب

ز کو آسانی سے اپنی گرفت میں کر   
ِ

 

ا آسان کام نہیں ۔فاروقی نے اس  جوئے ش

 

 لے آب

 

اور پھر ب ات کو کسی منطقی انجام ت

 لیا ہے۔
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 دیکھا ہے بھول جاؤں میں نے پوچھا/ گہرا ہوں لوٹ آؤں میں نے پوچھا ؂

 ؎22ں کو چھوڑ آؤں میں نے پوچھاانٓکھو/لے ہوئے ہے پنجۂ شیرں کو کھوان آنکھو

نیا کی بے ثباتی اور موت کی حقیقت ات  ایسا موضوع ہے جس پر سبھی شعرا 
ُ
نے ممکنہ انداز میں قلم ءد

 ُ
م
 اور موت کی حقیقت سے 

 

 
نیا کی فنای

ُ
زسائی کی ہے۔ د

 

ا ہے۔ق

 

خ گاانہ فعل ہے ۔ جو آب ا ہے اُس نے جاب
ب 
ا 

 

رزض ہوب

 

عت
کوئی  

ز چیز کو فانی ہے اور 
 
 یہاں مقیم رہ ب ائے گا۔ قدرت کا یہ اُصول ہے کہ ہ

 

ہمیشہ کے لیے یہاں نہ ٹھہرا اور نہ کوئی ابد ت

ا ہے۔فاروقی خود اس فلسفہ ٔ حیات و ممات کے پوری طرح قائل ہیں اور اس کا 

 

 میں فنا ہوب

 
 

اس نے اپنے متعین وق

 پرچار بھی کرتے ہیں۔

فک پیڑ ؂
ک جااے سر ب ل

ُ
ک جا/ جوانی ر

ُ
ے ب انی ر

 

کن

ٹ

 ی
ب

 کھاتے سر 
 
 ب

  کے سوار

 

زف پہ طوفان تعاق ک جا/اے ئ 
ُ
 ؎23فانی ہے س  فانی فانی ر

 فاروقی کے ہاں موت ات  عالمگیر سچائی کے طور پر سامنے اتٓی ہے جس سے انکار خود موت کا اعتراف بن گیا ہے۔

 ب انی پھولمیدان کی وسعت مٹی /چہرے کی حقیقت مٹی ب انی پھول ؂

 ؎24جیسوں کی نخوت مٹی ب انی پھولہم /ے رشتۂ نوشین میں لپٹی ہوئی موتا

ز سے ملتا ہے۔ ہندو دھرم میں زمین کو ممتا کا درجہ حاصل ہے۔ زمین 

 

مادرِ وطن کا تصور شعرا کے ہاں توائ

 کی تخلیق

ُ

ان کے لیے پھل،پھول اور اجناسِ کُ

 

ان کا خمیر اُٹھا ہے۔ اسی زمین سے ان

 

 ہوتی ہے۔ یہی زمین سے ان

زے سورماؤں اور 

ٹ

زے ئ 

ٹ

ان کا بوجھ اُٹھاتی ہے اور اسے ب ال پوس کر اپنے خلاف بھی کر لیتی ہے ۔یہی زمین ئ 

 

ان

زعونوں کو اپنے وجود میں لینے سے انکار بھی کرتی ہے اور ان گنت اجسام ِ خاکی کو خاک میں ملا لیتی ہے۔ فاروقی زمین 

 

ق

 حفاظت کے لیے تن من دھن نثار کرنے والے شہیدوں کو چیختی راہوں میں کے لیے لڑنے مرنے اور اس کی

زینش بھی 

 

انوں کی حیات کا نکتہ اقٓ

 

ز روکتے دکھائی دیتے ہیں لیکن پتھر زمین میں بیج بونے کا عمل کو ان
 
جانے سے بظاہ

زار دیتے ہیں۔

 

 ق

ا مشکل ؂

 

ا مشکل/پتھر ہے زمین بیچ بوب

 

ھوب
ُ
 گہرا دھبا دل سے د

ا مشکل/راہوں کے شہیدوں سے کہو ان چیختی

 

 جاؤ تمہیں دفن بھی ہوب

 

 ؎25م

 کا درب ا" میں 

 

ب اعیا 49شمس الرحمن فاروقی کے تیسرے شعری مجموعے " چار سَِ
ُ
امل ہیں۔ یہ ر

 

ں ش

ب اعیامجموعہ ات  طرح سے مجموعہ 
ُ
امل کی ہیں لیکن ر

 

ت ہی ہے ۔ فاروقی نے اس مجموعے میں نظمیں،غزلیں بھی ش

ب اعیااسی فیصد حصہ 
ُ
ز شعری صنف مین طبع آزمائی کی ۔ ان کے ہم عصر ر

 
اعر فاروقی  نے ہ

 

ت پر مشتمل ہے۔ بطور ش
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اعر فاروقی کی کچھ زب ادہ تحسین نہیں کی۔ اس کی وجہ یہی ہے کہ جو ءشعرا

 

 معیارِ اُصول انھوں اور نقادوں نے بطور ش

 
ُ
م

اعری کے جملہ اوصاف ِ محاسن ِ شعری کو پرکھنے اور 

 

زاشے تھے۔وہی نے دوسروں کی ش

 

 کرنے کے لیے ئ

 

ن
 
عت

 

ن

ز کسی حد اُ 

 

ائ

 

اعر فاروقی کی تحسین ذرا مشکل ہوتی معلوم ہوتی ہے۔ یہ ب

 

اعری پر اطلاق کرنے سے بطور ش

 

صول ان کی ش

اہم پوری طرح فاروقی کی 

 

 ہے ب

 

 درس

 

 ت
َ
 کی ب 

 

اعر ذات کو نظر انداز کر دینا  ات  تعصب امٓیز روی 

 

 حیثیت ش

ا ہے۔

 

اندہی کرب

 
 

 شمس الرحمن فاروقی "آسمان محراب" میں لکھتے ہیں:ن

دھر کچھ بدلا ہے۔ گزشتہ تقریباً دو دہائیوں 
ِ
 ا

 

اعری کا رن

 

"بعض لوگ کہتے ہیں کہ میری ش

زمن خاکستری کو ت  جا دیکھا ہوں تو مجھے
ِ

 

ا۔ یہ ضرور کے اس خ

 

زق نظر نہیں ابٓ

 

 کوئی خاص ق

 
ِ
ل تباع ِ میرؔ کا الزام  نہیں لگ سکتا؛لیکن یہی اٹھارہ بیس میں نے میرؔ کی غزہے کہ اگرچہ مجھ پر ا

 ؎26 ہیں"۔کو سمجھنے میں صرف کیے

ب اعیااس مجموعے میں فاروقی نے 
ُ
امل کرکے خود کو "ر

 

ب اعیت کا وسیع انتخاب ش
ُ
اعر" متعارف  ر

 

گو ش

ب اعیووانے کی بھر پور کوشش کی ہے جس میں وہ کامیاب ہو ئے ہیں۔فاروقی کی اس مجموعے کی کر
ُ
ں کے ر

ان عقل و شعور کی معراج پر 

 

موضوعات میں وسعت اور پختگی زب ادہ نظر اتٓی ہے۔ عمر کے متوسط حصے میں جہاں ان

ا ہے وہاں تخلیق کا دھارا بھی رواں،سہل اور تفہیم امٓیز شکل

 

ا ہے۔ فاروقی نے اس مجموعے  متمکن ہوب

 

اختیار کر جاب

نیا کے 
ُ
ز دینے کی کوشش کی ہے کہ د

 

ائ

 

انہ بناب ا ہے اور یہ ب

 
 

ز ملکی مسائل کے خلجان امٓیز معاملات کو طنز کا ن

 

میں زب ادہ ئ

 بنا 

 

  کا ب اع
 
نیا کی تعمیر و تخری

ُ
ان ات  طرح سے نہیں سوچتے بلکہ ان کے عمل کا فطری اختلاف اس د

 

ہوا سبھی ان

زار دب ا ہے۔

 

نیا کے جملہ مسائل کا  تخریبی تلازمہ ق
ُ
 ہے۔ کشمکشِ ذات کا استعارہ فاروقی نے د

زگ کو بجلی کا ثمر دے دینا/کنجشک کو شیروں کا جگر دے دینا ؂  گل ئ 

ز دے دینا بے/ہے سہل تجھے مگر س  سے آساں

 

عاؤں میں ائ
ُ
اب د

 

 ؎27ب

ان ہی ہے جو معمولی حشرات سے خوفزدہ ہو 

 

زہ کار یوں تو افلاک سے ماورا ہے لیکن یہ ان

 

انی بساط کا دائ

 

ان

ا اُمید ہو جائے تو تنکااُٹھانے کی 

 

ان ہمت کرے تو پہاڑ سر کر لیتا ہے اور ب

 

ا ہے۔ ان

 

ا ہے اور شیروں کے اگٓے ٹھہر جاب

 

جاب

ا

 

ا ہے۔ فاروقی کے ہاں ان

 

ان کی بساط اس کے سکت سے محروم ہو جاب

 

ز معنی میں آب ا ہے۔ ان

 

نی بساط کا موضوع وسیع ئ

عالی حوصلہ اور بے ب اکی کی فطری جولانی میں پنہاں ہوتی پٹھوں کی گرمی اور جوش کی حرارت پر منحصر نہیں ہوتی بلکہ 

 ہے۔
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ز گیا میں نہ کہ تو/ریشہ ریشہ بکھر گیا میں نہ کہ تو ؂

 

 اپنی تہ میں اُئ

 / وسعت کے مالکاے سر چکراتی

 

ھکن

 

ب

ے 

 

ھکن

 

ب

 ؎28ے ٹھہر گیا میں نہ کہ تو

زا جان دار ہے۔ فاروقی نے مذہبی  عقیدت کو بیشترنظموں شمس الرحمن فاروقی کے ہاں اَ 

ٹ

 کا تصور ئ 

 

 
حدی

 و بو کو قسم قسم کے عجا

 

ئبات سے منقش کیا ہے اور اس کا موضوع کا بناب ا ہے۔کائنات کے مالک نے اس جہانِ رن

زکی نیقلموبو  
ِ

 

   چمک سے انٓکھیں خ
 

ا ہے اور ج

 

 و اہٓنگ کو تسخیر کرنے کی کوشش کرب

 

ان اس رن

 

ہ ہو جاتی ہیں۔ ان

ا ہے۔فاروقی کے ہاں شکوے کا انداد ملاحظہ کیجیے۔

 

ز آب

 

ا ہے تو گلے شکوے پر اُئ

 

اکام ہوجاب

 

 ب

دارِ ہوسے میں ہوں بیتاب کہ تو ؂ زا علم اسباب کہ تو/ دی 

 

 عالم ہے ئ

ز صفحۂ 
 
اخواندہ کو بھرنے والےہ

 

 شدہ ب اب اب کہ تو درب ائے/ب

 
 

زاق

 

 ؎29ق

انی بساط کی تعین 

 

ان اپنی وقعت کے تعین میں فاروقی ہمیشہ تشکیک کا شکار رہے۔ ان کے ہاں ان

 

بطور ان

 

ِ ط

ل سمجھ کر نظر انداز کر دب ا جائے۔ رب سے نوحہ خوانی کا انداز ملاحظہ کیجیے۔کوئی معمولی ب ات نہیں جسے شغلِ 
ف

 

ا ؂

 

ا/ساون کا سبزہ ہی دکھاب ا ہوب

 

 بناب ا ہوب

 

زی نہیں ت  رن  ائ 

ا کوڑے/تو نے تو نمک زار میں بوب ا مجھ کو

 

ا  ہوب  ؎30کے ہی ڈھیر پر کھلاب 

د میں انٓے 
َ

 

 ات  بے رحم موج ہے جو اپنی ض

 
 

 کے جبر کے اگٓے کسی کی گال گلتے نہیں دیکھی۔ وق

 
 

وق

ز چیز کو بہا کر لے جاتی ہے۔ کلاسیکی
 
 کا تصور والی ہ

 
 

 سبھی شعرا کے وق

 

 شعرا سے لے کر شمس الرحمن فاروقی ت

 ِ 

ِ

 کی حدود و قیود اور اس کی سحر انگیزی سے شعرا کی جمالیاتی حِ

 
 

کاوت کو جہاں ٹھیس زمختلف انداز میں ملتا ہے۔ وق

ا ہے۔ فاروقی کے ہاں "

 

ز اور سبک  رو ہونے کا احساس بھی ہوب

 

 کی بندی" کا ذکر لگتی ہے وہیں انھیں اپنے کم ئ

 
 

وق

 ملاحظہ کیجیے۔

 کا بندی تھا رہائی کا ہے غم ؂

 
 

 زنجیر شکستگی ہے صوتِ ماتم/ میں وق

 لیکن

 

 ؎31درد  دگر بود کہ خنداں خوردماںٓ /تھی بند سلاسل میں بھی ذل

زار دب ا ہے۔

 

زار دے دے خود کو "افلاک کی کال کوٹھری" کا اسیر ق

 

 کو "زنداں" ق

 
 

 فاروقی نے وق

ز چھو ؂
 
 بنا ہے زنداں/ٹی پہاڑی پہ  اُفق کا ہے گماںہ

 
 

 ٹھہراؤ ہے ب ا وق

  چا/ٹیلے کہرے کے ب ازوؤں میں میداں  
 

ا ہے یہاںج

ٹ

ز اسرار سا ل  ُ
 ؎32پ ئ 

امل ہیں جنھوں نے اپنے لیے خود اُصولِ ءشمس الرحمن فاروقی معدودے چند شعرا 

 

اور نقادوں میں ش

شعر و شرح وضع کیے اور عمر بھر ان پر کاربند خود بھی رہے اور دوسروں کو بھی ان کا مقلد رہنے کا درس دب ا۔فاروقی 
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ز خلاف اپنی ا "لفظ "نے ا قبول نہ کیا۔ زمانے کے  تیور کے ئ 

 

 کے لیے کسی سمجھوتے کو گوارا کرب

 

 کا کی خُزم

 

 
نفرادی

 خود اپنے نحیف کاندھوں پر اُٹھائے رکھا۔ ان کی اس بے ب اکی اور بے خوفی نے ان سے وہ کام لیا جو بہت کم کو 
َ
عَل

 نصیب ہوا ہے۔

ز درد کا سودا لکھا ؂
 
ز سر کو ہ

 
 الہام کو اوہام گوارا لکھا/ہ

ھوکاہوا اصل کو ہو
ُ
ز/ادراک کا د

 
 ؎33اصل کو ادراک کا دھوکا لکھا ہ

دلی سے ملتا ہے۔ فاروقی نے فیض احمد شمس الر

 

زاج

 

اعرانہ استعمال بہت ق

 

حمن فاروقی کے ہاں لفظیات کا ش

زؔفیض ؔ   

 

اکر ؔ  ،م

 

ا ہے۔ فاروقی کے ہاں"ہوا"  اور مشتاقؔنیازی، پروین ش

 

زب احمد کی طرح "ہوا" کا ستعارہ بہت زب ادہ ئ 

درد، مونس اور غم خوار کی صورت دل کو بہلا
 
ئے اور خواہشوں کو جگائے رکھتی ہے۔ ات  نباض، واقف کار،ہ

 کا پتہ دیتا ہے۔فاروقی نے "ہوا" کے استعا

ٹ

 
 را  تمثیلی انداز میں جنگل کی سنسان سراسراہ

 سنسان ہوا سے کوئی بولا تھا ابھی/جنگل تھرا اُٹھا ہے سوب ا تھا ابھی ؂

  کے اوپر

 

زش س

 

 رز ق
 ھت

من
گ

 ؎34قدموں سے کون گزرا تھا ابھی لمبے/ساکت 

شمس الرحمن فاروقی کے ہاں کائنات کے مناظر فطرت کی عکاسی بہت خوبصورت شکل آراستہ کیے 

ز انگیزی کا س  سے اہم فنی عنصر منظر 

 

اول" کئی چاند تھے سرآِسماں" کی خوبصورتی اور ائ

 

ہوئے ملتی ہے۔ فاروقی کے ب

ا اور اس

 

 کرب

 

 
ای

 

 ب

 
ُ

ا  نگاری ہے۔ منظر نگاری کے بغیر کسی شہ ب ارے کا حُ

 

ع  قائم رکھنا مشکل ہو جاب
ُ
سحرکاری کا ر

ب اعیوہے۔ فاروقی نے 
ُ
ُ ر

ع
زں میں بھی اس مشکل فنی  َ

ا ہے اور ئ 

 

زب رز کو کامیابی سے ئ 
ص

 

ن
 ت کر دکھاب ا ہے۔

ام ہوا  ؂

 

ام ہوا/پیوستہ ہوس کا جنگل ش

 

 رگ رگ میں ٹپکتا جنگل ش

ام ہوا/اونچی چھت سے نیل فلک کا منظر

 

ی لا جنگل ش
ُک

 

ب
 ؎35خنجر سا 

اخ،د"

 

ا رب ا، جنگل،کوک، ابِٓ گہر، کوئیل، نیل فلک، نکیلا جنگل، گل ش

 

بوجھل شگوفے،تیرب

"ایسے لفظی منظر ہیں جن سے فاروقی کے ذخیرہ الفاظ اورمشاہدے کی وسعت کی گہرائی کا انداز اسٓانی سے کیا جا 

 

ن

گ

 

ی
گ

 سکتا ہے۔

اؤ کاغذ  کا مکاں ؂

 

 گردن گردن ابِٓ گہر میں طوفاں/درب ا درب ا میں ب

 ؎36نکھوں میں درد ِ رفتہ لرزاںآنکھوں آ/کوئل کوئل کی کوک پھولوں میں پھوار

 پروفیسر مظفر حنفی لکھتے ہیں:
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ِ
اعری کو بھی ح 

 

اس  الفاظ ب ا ٓسانی ضرورت منا "فارقی اپنی نثر کی طرح ش

 
 

س  اور م

ا ہے۔ حشو و زائد کے حامل  ےد

 

 کا سلیقہ انھیں خوب آب

  

ُ

 
ڈالتے ہیں۔ الفاظ کی مصنوعی ن

مصرعے اور فقرے بھی کم ہی نظر آتے ہیں۔ ہندی اور فارسی سے فارقی بخوبی واقف ہیں۔ 

کثرت سے استعمال کرتے ہیں  عربی سے بھی ان  کی ب ادِ اللہ ہے اور ان زب انوں کے الفاظ

 ؎37۔"

ی  07فاروقی کے چوتھے شعری مجموعے "آسماں محراب" میں شمس الرحمن 

 

مت ن

 

ص

 

ی

ب اعیا
ُ
ں ہیں جبکہ ر

ب اعیا 27
ُ
املِ انتخاب کی گئی ہیں۔ر

 

د ں انھوں نے خود کہیں ہیں جو ان کے اس مجموعے میں ش زی 

 

فاروقی نے شیخ ق

د الدین عطار،  استاد ابو الفرج رونی، شیخ ابو سعید ابی الخیر،  زی 

 

ا صوفی ماذندرانی،میرزا عبدالقادر الدین عراقی، شیخ ق

 

مولاب

ب اعیوبیدل کی 
ُ
زوِ احوال ِزیست  فقر کو آسان،سہل اور رواں ر

 

 
ں کو تضمین کیا ہے جس میں فلسفہ حیات و ممات اور خ

وانداز میں 
ُ
 کے قال  میں ڈھال دب ا ہے۔ اُرد

ب اعیواس مجموعے کی  شمس الرحمن فاروقے کے
ُ
 و اہٓنگ نوکیلا اور خاردار ہے ۔فاروقی نے اس ر

 

ں کا رن

ب اعیومجموعے میں 
ُ
زتی ہے ۔ اس مجموعے کی ر ب اعیوں کے انتخاب میں احتیاط ئ 

ُ
مرگ وحیات ،ہست و نیست  'ں کےر

کے جملہ اسَرار سے پردہ اُٹھانے کی کوشش کی گئی ہے جس میں یہ کامیاب دکھائی دیتے ہیں۔  'اور حیات و ممات

ا

 

زو قتی عہد میں بے شمار مسائل و اوہام فکر کی جولانی کو منجمد کرنے کی کوشش میں لگے رہتے ان

 

 
نی حیات کے اس خ

ان کی مجبوری بھی ہے اور اس کی فطرت کا تقاضا بھی ۔ فاروقی کی کم و بیش سبھی 

 

ا ان

 

ب اعیوہیں جن سے نبرد آزما ہوب
ُ
ں ر

ز محسوس کیا جاسکتا ہے۔ زائ   میں اسی کشمکش کو ئ 

؂  

 
 

 سر پر ب اری ابِٓ تمنا کا طشت/اب میں ہوں اور آفاق کی پہنائی دس

م

 

فن

 

ج

ز/تشنہ کنار جوے چنداں 

 

  ک

 
 

 زندگانی بگذس
ِ
 ؎38جوئے من اپٓ

دی لکھتے ہیں:  علیم صبا نوی 

ب اعیشمس الرحمن فاروقی کی  نظموں اور غزلوں کے علاوہ "
ُ
کی صنف ان کا خاص میدان  ر

ب اعیوہے۔ ان کی 
ُ
ب اعیں کے مصرعے کئی شعرا کے مصرعے،اشعار  کی طرح ر

ُ
دھے  ر

 

ُ

میں گ

ب اعیہوئے یوں معلوم ہوتے ہیں جیسے ان کو علاحدہ کرنے سے 
ُ
زہ ہو  ر

 

زہ رئ 

 

 رئ 

 
ُ

کا مجموعی حُ

ب اعیاجائے گا۔فاروقی صاج  کے مجموعہ "آسمان محراب" میں 
ُ
زا ہی وقیع اور ر

ٹ

ت کا حصہ ئ 
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ی 

 

مت ن

 

ص

 

ی

ب اعیوجاندار ہے۔
ُ
تو جواب ہی نہیں ۔ اس طرح "پکی عمر کی رب ادیوں" میں ان  ں کار

ان چھلکتی ہےکی 

 

 ؎39"اپنی اختراعی ش

 
َ
زاو

 

اعری میں تعلق کا عنصر بہت ق

 

اں ملتا ہے۔ ان کی نظموں اور غزلوں میں شمس الرحمن فاروقی کی ش

ا ہے جبکہ 

 

ب اعیوبھی اس وصف کا اظہار ب العموم ب اب ا جاب
ُ
مدھم سنائی دیتی ہے لیکن بحرحال ں میں اس کی ب ازگشت ذرا  ر

 سنائی ضرور دیتی ہے۔

ا جائے وہ ہے دل/جو عقل کے جھانسے میں نہ آئے وہ ہے دل ؂

 

 جو من مانی کرب

ہ پہ سو قلزم روئے

 

ی
گُ
اکردہ پر پچھتاے وہ ہے دلپھر/اک بوند 

 

 ؎40 ب

ز

 

ائ

 

 بھی ملتا ہے جس کا ذکر فاروقی کے ہاں  فلسفہ وحدت الوجود اور شہود کے ب ارے میں بھی ات  خفیف کا ب

ب اعیوان کی نظموں  اور 
ُ
ں میں جا بجا محسوس کیا جا سکتا ہے۔ فاروقی نے شعوری طور پر کلاسیکی شعرا کے روایتی ر

زصغیر کی  س کوشش میں زب ادہ کامیاب نہیں ہو سکے ہیں۔ ئ 
ِ
اہم ا

 

موضوعات کو منظوم کرنے سے احتراز کیا ہے ب

اخشانہ تصوف کے

 

اعری کا مجموعی ش

 

 سے  عبارت ہے۔ تصوف کے نظرب ات کا پرچار اور اس سے متعلق ش

 

 جملہ ماج

ا 

 

 معلوم ہوب

ٹ

 میں ب اندھا ہے جو کہیں بہت پھیکا اور کہیں کہیں بہت پختہ اور ان م

 

اوہام  کو شعرا نے اپنے اپنے رن

 ہے۔

ز اسَزار ہے آنکھ ؂ ُ
 خوش گو ہے مگر مانع گفتار ہے آنکھ/عرفاں کے درب ا سی ئ 

  شر
 

 ؎41ہمہ عیاروں کی عیار ہے آنکھب ایں /م سے اُٹھے نہ تو بیمار ہے آنکھج

زار دب ا ہے ۔جنگل کے بدن میں دل کی کج ب ازی ات  

 

ز کا منبع و مخرج "دل" کو ق

 
 

فاروقی نے حوائس لذائ

ز ہے۔ فاروقی کے ہاں دل کی اس فسوں کاری کو ملاحظہ کیجیے۔

 

زئ  درویش کے زر مروج سے کہیں بہتر و ئ 

ز  ؂
 
 جنگل ہے بدن جنگل کا گج ہے دل/لذت کا منبع و مخرج ہے دلہ

 ؎42درویشوں میں زر مروج ہے دل/کج ب از ہو تم صاج  تو کج ہے دل

زار دب ا ہے اور کے کسی طور نہ بھرنے کا شکوہ بھی کیا ہے۔

 

 فاروقی نے دل کو شیطان کی آماجگاہ ق

ا ہی نہیں  ؂

 

ا/شیطان کسی طرح مرب

 

 ہی نہیں بندے سے نہ مالک سے ڈرب

 کے بھی غاروں سے عمیقگمنا

 

ا ہی نہیںدل ایسا/می و ذل

 

 ؎43 جہنم ہے کہ بھرب

 سلیم سہیل لکھتے ہیں:



 

 

 

 

 ۲۰۲۳، ۲، جلد۱۵شمارہ  116 معیار، اسلام آب اد

 
َ
امعلوم کو معلوم بنادیتا ہے وہیں یہ کیفیت بھی د

 

اعر کی جہاں یہ خوبی ہوتی ہے کہ ب

 

ر اتٓی "ش

د کو اَ ہے کہ دِ  ددکھا دے۔ لازم نہیں کہ کسی کا شعر ایسا ہو کہ پر ی  دیوان دینے کی ب ات کی ن دی 

ام ہے اور شمس الرحمن فاروقی کے 

 

اعری تو زندگی کے جملہ اظہار کے عمدہ سلیقے کا ب

 

جائے ۔ش

ا ہے۔فاروقی قاری اور ذہنی 

 

حصے میں یہ سلیقہ مہذب کیفیت میں ڈھلا ہوا محسوس ہوب

 ؎44۔ سیدھا دل پر چوٹ کرتے ہیں"رب اضت میں فصیل حائل نہیں کرتے بلکہ

 اپنے فاروقی کے 

 

زی شوخی لیے ہوئے ہے۔ شوخی کا یہ رن

ٹ

ہاں آدابِ محبت اور آدابِ وصل کا بیان ئ 

ا۔ فاروقی 

 

ا ہو اس کے ب اوجود خواہش کا منہ زور گھوڑا پھسلنے سے ب از نہیں آب

 

اندر خواہ کیسی ہی سادگی اور نرمل کوملتا رکھ

ز نکالنا
 
د کا ب اہ دبہ ٔ التفات کو لفظوں کی گہری تہ سے کری 

 

ا ہے ۔کے ج 

 

  پڑب

ا کیسے  ؂

 

ا کیسے/مہجوری کے آداب سکھاب

 

 اپنے کو اجنبی بتاب

ا کیسےدو/ں کا فاصلہ تو اک دم میں ہے طےجسمو

 

 ؎45ری کا سبق دل کو پڑھاب

ب اعیوشمس الرحمن فاروقی کے ب انچویں شعری مجموعے"آسماں محراب کے بعد" میں 
ُ
ں کا ات  ضخیم ر

ب اعیاانتخاب موجود ہے جس میں ب انچ 
ُ
اہ نعمت اللہ ر

 

زی، ب اب ا افضل کاشی، ش

 

ں تضمین کی گئی ہیں جن میں  حیدر تبرئ 

ا
ُ
ب اعیوانی کی  سابق بنارسی اور اشرف ماژ ندولی،مُ

ُ
ں کے مصرے بطور تضمین کیے گئے ہیں۔ علاوہ ازیں احمد ندیم ر

ب اعیاقاسمی پر چار  
ُ
د ات  عنوان "کسی  کے چلے جانے کی کئی مہینےر زی 

 

ب اعیا 09 بعد" سے  ں کہی گئی ہیں۔ م
ُ
ں کہی گئی ر

ب اعیہیں۔ ات  عدد "
ُ
د ات  عنوان" کسی کے چلے جانے کے کوئی ڈھائی  ر زی 

 

امل ہیں۔م

 

شہر اشٓوب" انتخاب میں ش

ب اعیا 07سال بعد" کے حوالے سے 
ُ
 ہیں۔ ر

 

 ں کہی گ

زی مجموعے میں 

 

ب اعیوشمس الرحمن  فاروقی کے اس آخ
ُ
شاابی نوعیت کا ہے۔ ان ر

 

ت

 

ب
ی اور ا

 

مت ن

 

ص

 

ی

ں کا  انحصار 

ب اعیو
ُ
ا ہے۔ فاروقی نے اس مجموعے میں کسی نئے موضوع ر

 

ں میں موضوعات کی تکرار کے ساتھ سطحیت کا گمان ہوب

ب اعیپر 
ُ
ز پہلے سے کہی گئی  ر

 

ز کیا ہے۔ یوں لگتا ہے اس مجموعے میں زب ادہ ئ

 

زئ 

ُ

ب اعیوکہنے کی کوشش سے گ
ُ
کر ں کو یکجا ر

 
ِ
 کتفا کیا گیا ہے۔نے پر ا

 
َ
زانے لگتا ہے۔ فاروقی کے معاملے میں یہ ب ات صادق اتٓی ہے ۔ عمر کے او

 
ہ
ُ
اعر خود کو د

 

ز حصے میں  ش

 

اخ

ب اعیوفاروقی نے ان 
ُ
ز اخلاق و عادت اور زیست کے تلخ حقائق کے ب ارے میں مصلحانہ رائے دینے کی ر

 

ں میں زب ادہ ئ

ب اعیومنظوم سعی کی ہے ۔ ان 
ُ
 پہلی ں ر

 
ُ

ب اعیوکا فنی حُ
ُ
ً کم اور پست اوٓر ہے۔ر اا

 

 ی
شت

 

ی
 ں کے مقابلے میں 

زانہ دے دے ؂

 
 

 کچھ اچھے بندوں کا زمانہ د ے دے/تخلیق و تخیل کا خ
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ا دے دے

 

  پھر/پھولوں ک ومرے نور نہاب
ُ
ا دے دےمجھ کو د

 

 ؎46نیا سے جاب

 ُ
ع
دد و نصائح کا 

 

 ی
ت
رز سخت گیر  ہونے کی بجائے نرم،کوفاروقی  کے ہاں

ص

 

ن
 الفاظ میں ملتا ہے۔ 

ُ

 

مل اور پنے تُ

ا پیرایہ ہے۔

 

ا فاروقی  کے فنِ تخلیق کا اچھوب

 

امل کرب

 

 اپنی ب ات کو کہہ دینا اور بہت کچھ کہنے  سے ب

 اور وثیقہ نہیں کچھ/کرسی تو اونچی ہے  سلیقہ نہیں کچھ  ؂

  

 دیوار ہے پ ُ

  ہوں ورنہمعمار ہے مطلق تو
 

ا اسے تعمیر طریقہ نہیںآ/ میں ج

 

 ؎47کچھ ب

زرگ ایسی ہے جو اپنے 

 

فاروقی کے ہاں وعظ و نصیحت کا پہلو ملاحظہ کیجیے جس میں ان کی حیثیت ات  ئ 

ا کر اگٓا ہ کر رہا ہے ۔

 

 اطفال کو زندگی کے اسَزار سے کہانی سُ

 وہ پیڑ بھی کیا پیڑ جو طوفاں میں لچے/سچا وہی سورما جو تنہا نہ بچے ؂

زے وہ جو پتھر کے جگر میں خنجر

 

 ؎48کہیں گے ہم جو منہدی سا رچے خون اس کو/اُئ

 سلیم سہیل لکھتے ہیں:

و"شمس الرحمن فاروقی نے 
ُ
ز صنف میں طبع آزمائی کی ہے۔ شعر، افسانہ،  اُرد

 
کی کم و بیش ہ

زجمہ،لغت نویسی،ادارت ؛الغرض ادب کی جملہ 

 

اول، تنقید،ئ

 

افب َ

 

میں اپنی موجودگی کا  اصَ

 کہ ات  آدمی اتنے کام کیسے کر سکتا ہے۔ فاروقی نے یہ سارے احساس دلاب ا۔ حیرت ہوتی ہے

افکام کیے اور خوبی یہ ہے کہ وہ اتنی  متنوع  َ

 

اکام نہیں  اصَ

 

کے ساتھ معاملہ کرنے میں ب

ا ہے۔ وہ اظہار میں

 

ا نظر آب

 

ز صنف کے تقاضوں کی تکمیل کرب
 
ز صنف ہوئے۔ ان کا اظہار ہ

 
 ہ

 ؎49میں خود معتکف ہیں"۔

والرحمن فاروقی  عمر بھر اپنے کام سے کام رکھے زب ان ِو ادب ِ شمس 
ُ
 میں گوشہ نشیں رہے۔  اُرد

 

دم

 

کی ج

ازی وصف  

 

اموری کے آسمان پر  متمکن کیا اس  ام

 

دمات نے انھیں شہرت و ب

 

کے ب اوجود ان کے  ان کی ستر سالہ ادبی ج

د وہ پوری طرح کر  یاندر کی اضطرار ای 

 

ا چاہتے تھے ش

 

اور تشکیک کی عادت زائل نہ ہوسکی۔ وہ جو کچھ کہنا،لکھنا اور بتاب

ب اعینہ ب ائے۔ ان کی اس 
ُ
  ر

گُ

چ لک کیفیت کا اندازہ لگاب ا جا سکتا ہے ۔سے ان کے ذہن کی  

 

ن

فاروقی بلاشبہ شمس الرحمن 

ا رونے سے ہمیشہ خود کو دور ات  عظیم فنکارتھے جنھوں نے پیچھے پلٹ کر دیکھنے اور معیا

 

و و اقدار کی گراوٹ کا روب

 رکھا اور دوسروں کو بھی اس کی تلقین کرتے رہے۔

نیا کے بکھیڑے نہ مجھے ؂
ُ
 ہے شرط یہی کہ کوئی چھیڑے نہ مجھے/ اُلجھائیں یہ د

  
 

ام میں رہ جاؤ ں گاج

 

زمردہ / چاپ سے گم ب

ٹ

زا کوئی اک 

ٹ

 ؎50ے نہ مجھےہوں گ
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 حوالا جات

 ،ڈاکٹر رامپوری۔ یوسف .1

 

ب اعی کا سفر،عہدِ رفتہ سے عہدِ موجودہ ت
ُ
،رسالہ،ادبی ،مشمولہ، اُردو ر

 ء 2021، جون،03میراث،شمارہ،

یمحمد۔ .2

گ

 

 ش
ی

زہنگِ , عبداللہ خان خو

 

 286:ص،ء2008اسلام آب اد،,مقتدرہ قومی زب ان,عامرہق

زمان فتح پوری .3

 

اریخی ارتقا(اُ  ،ڈاکٹر،۔ق

 

ب اعی)فنی و ب
ُ
 30:ص،ء1982،کراچی،عالیہ مکتبہ،ردو ر

)حصہ دوم،ریرام پو،مولوی،۔ نجم الغنی  .4

 

صااج
لف
زقی ،(بحرا

 

مجلس ئ

 235،ص:ء2002،،لاہورادب

زقی اُردو،ب اکستان،کراچی،ردو قواعد اُ عبدالحق،مولوی،۔ .5

 

 61،ص:ء2008،انجمن ئ

اعر،غال  انسٹی ٹیوٹ،نئی )سید رضا حیدر،محضر رضا  ۔ .6

 

  و ش
 
( ،شمس الرحمن فاروقی: ادی

 

 
 

 

مرت

 52ء،ص:2019دہلی،

اوک پوری،جنوں خواب،ادارہ ادبیات،حیدر آب اد،سن،ندارد،ص: .7

 

      13۔حمزہ ب

زسات، ،حشر اکرم نقاش۔ .8 مشمولہ ،دیباچہ،شمس الرحمن فاروقی،اماڈرن پبلشنگ سی یہ ئ 

    08ء،ص:2009ہاؤس،دہلی،

زدانی،کارروان ادب،)شمس الرحمن فاروقی نمبر(،شمارہ نمبر ۔ .9

 

د ئ  ز صدیقی،جاوی 

 

،سن)ندارد(، 12،کوئ

 120دہلی ،ص:

 ادب  .10
ِ

 

۔ مجلسِ آفاق میں پروانہ ساں)کلیات(، شمس الرحمان فاروقی ،مشمولہ،پیش لفظ،رن

 30ء،ص:2019پبلیکیشنز،کراچی،

 ادب پبلیکیشنز،کراچی، ۔ مجلسِ آفاق میں پروانہ ساں)کلیات(، شمس الرحمان فاروقی، .11
ِ

 

ء 2019رن

 418ص:

 419۔ایضاً،ص: .12

 420۔ ایضاً،ص: .13

زدانی،کارروان ادب،)شمس الرحمن فاروقی نمبر(،مشمولہ،مضمون:"شمس  .14

 

د ئ  ز صدیقی،جاوی 

 

۔ کوئ

اعر"،شمارہ نمبر،

 

 117،ص: 12الرحمن فاروقی بہ حیثیت ش

 461۔ مجلسِ آفاق میں پروانہ ساں)کلیات(، شمس الرحمان فاروقی،ص: .15
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 462۔ایضاً،ص: .16

 465۔ ایضاً،ص: .17

 466۔ ایضاً،ص: .18

اہد ملک، .19

 

اعر،مشمولہ، شمس الرحمن۔ ش

 

  بلاگ،فارقی  بہ حیثیت ش
 
ز،وی

 

 ء2020دسمبر، 25دی وائ

 466۔ مجلسِ آفاق میں پروانہ ساں)کلیات(، شمس الرحمان فاروقی،ص: .20

 468۔ ایضاً،ص: .21

 470۔ ایضاً،ص: .22

 470۔ ایضاً،ص: .23

 484۔ ایضاً،ص: .24

 495۔ ایضاً،ص: .25

ز صدیقی، کارروانِ ادب)بھوب ال(،غال  اکیڈمی،دہلی، .26

 

 109ء ،ص:2013۔ کوئ

 475۔ مجلسِ آفاق میں پروانہ ساں)کلیات(، شمس الرحمان فاروقی،ص: .27

 476۔ ایضاً،ص: .28

 477۔ ایضاً،ص: .29

 530۔ ایضاً،ص: .30

 478۔ ایضاً،ص: .31

 481۔ ایضاً،ص: .32

 481۔ ایضاً،ص: .33

 482۔ ایضاً،ص: .34

 486۔ ایضاً،ص: .35

 487۔ ایضاً،ص: .36

ز صدیقی، کارروانِ ادب)بھوب ال(،غال  اکیڈمی،دہلی، .37

 

 113ء ،ص:2013۔ کوئ

 497مجلسِ آفاق میں پروانہ ساں)کلیات(، شمس الرحمان فاروقی،ص: ۔ .38

ز صدیقی، کارروانِ ادب)بھوب ال(،غال  اکیڈمی،دہلی، .39

 

 139ء ،ص:2013۔ کوئ
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 498۔ مجلسِ آفاق میں پروانہ ساں)کلیات(، شمس الرحمان فاروقی،ص: .40

 499۔ ایضاً،ص: .41

 500۔ ایضاً،ص: .42

 500۔ ایضاً،ص: .43

 ،پروانہ ساں:میری نظر میں، مجلس آفاق میں۔ سلیم سہیل، .44

َ

  بلاک،اُردو ل
 
 ء2019جنوری ، 02وی

 503۔ مجلسِ آفاق میں پروانہ ساں)کلیات(، شمس الرحمان فاروقی،ص: .45

 511۔ ایضاً،ص: .46

 512۔ ایضاً،ص: .47

 512۔ ایضاً،ص: .48

49. ، 

َ

  بلاک،اُردو ل
 
 ء2019جنوری ، 02۔ سلیم سہیل، وی

 514الرحمان فاروقی،ص:۔ مجلسِ آفاق میں پروانہ ساں)کلیات(، شمس  .50
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