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Abstract: 

Urdu fiction has taken multiple turns during its vast and eclectic 

history. From progressive to spiritual and from western to 

linguistic detailings, Urdu fiction has demonstrated its versatility 

in every era. Mansha Yaad was a prolific fiction writer of the late 

twentieth century who, through his detailed and imaginative 

writings painted a vivid portrait of our society. Yaad’s writing 

style, his characters and his plots showed him not only as a 

champion of the downtrodden masses but he also left an 

unequivocal mark on contemporary Urdu literature. Influences 

of rural, political, religious, social and economic history is clear 

in his stories which makes him relevant and celebrated to this 

very day. His usage of symbolic, metaphorical and stream of 

consciousness techniques, his literary sensibilities, humane 

artistry and hyper awareness of rural issue enables him to 

transcends the prison of time and place and makes him universal 

to all generations. 
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 کے ساتھ  

ت
ت

زاز عبور کیے ؛ گزرتے وق

 

 نے کئی کروٹیں بدلیں ؛ کئی نشیب و ف

ت

 
اُردو افسانہ نگاری کی روای

زی حاصل کی  زئ 

 

ز ئ 

 

 جاری وساری ہے۔اُمڈتے نظری ات سے ائ

ت

  اور پھر ای  سیلِ رواں کی طرح یہ سفر آج ی

  میں 

ت

 

 

ا کوکئی منظر دکھائے، کبھی روحان

 

زقی پسندانہ نظری ات نے چشم تماش

ت

اس سفر کے دوران میں کبھی ئ

ے اپنا اپنا اندازِ فکر افسا

 

ن

 

ن
 
ی
ف

 

صن
م

انی کو لوری اں سنائی گئیں ، کہیں حلقہ اری اب ذوق کے 

 

نے کے روپ کی گود میں شعور ان

ز کرنے کے ساتھ ساتھ افسانہ نگاری پر 

 

میں ڈھال کہ قاری کے سامنے رکھا۔ مغربی نظری ات بھی دل و دماغ کو متائ
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ی لات جیسی 
ک

 

ش

ت

ت

 ، لسانی 

ت

 
ی د دی   نگاری، ج 

ت

 علام

ت

 
ی د ، تجری 

ت

 
ی ز

 

ائ

ت

، ی

ت

 
  کرتے گئے۔ وجودی

ت

زات مری

 

گہرے ائ

 تحریکیں بھی افسانہ نگاری پر گہرے نقوش چھوڑ گئیں۔

زہ لیں تو انھوں نے  اس 

 
 

ز میں افسانہ  ۱۹۵۰تمام سفر میں اگرہم منشای ادؔ  کی افسانہ نگاری کا جائ

 

کی دہائی کے آخ

 منشا ی ادؔ نہ صرف ای  افسانہ ‘‘ اک کنکر ٹھہرے ی انی میں ’’سے لے کر ‘‘بند مٹھی میں جگنو ’’نگاری کا آغاز کیا۔ 

ت

ی

ارے سامنے اتٓے ہیں بلکہ
م
گذشتہ چھ دہائیوں سے معاشرتی، سیاسی، سماجی اور تہذیبی سطح پر  نگار کی حیثیت سے ہ

ز کی عکاسی کرتی ہے۔  ہونے والی تبدیلیوں کے عکاس بھی ہیں۔ اُن کی کتاب منشائیے، بھی اپنے طرز کی منفرد تحرئ 

انہوں نے اپنے نوکِ قلم سے معاشرے میں موجود مسائل کو چھوا، محسوس کیا، خود پر طاری کیا اور  

زینی کے لیے نہیں ہیں افسا

 

ارے سامنے پیش کر دی ا۔ اُن کے افسانے صرف تفننِ طبع ی ا لذت افٓ
م
نے کی شکل میں ہ

انی رویوں کو 

 

ز مصور کی طرح لمحہ بہ لحد بدلتے سماج ، بھوک افلاس اور نفسیاتی عارضوں میں مبتلا ان
م
 کہ وہ ای  ماہ

 
ب

ا انصافی ، معاشی استحصال، شعور اور ذہن میں افسانے کے کینوس پر پینٹ کرتے چلے جاتے ہیں۔ معا

 

شرتی جبر اور ی

  لفظوں کی زی ان میں پیش کرتے دکھائی دیتے ہیں تو ان کے 
 
جنم لینے والے سوچ اور تشکر کے جال کو منشا ی اد ج

اریخ پیش کرتے دیکھائی دیتے ہیں۔

ت

  افسانے گذشتہ ساٹھ سالوں کی ی

 ی ا۔منشا ی اد ؔ  کو فطرت نے کہانی نویس بنا

 نے  

ت

زم آرائی اور ذوق داستان سرائی انُ کو اپنے گھر کے ماحول سے عطا ہوا ۔ طبیعت کی حساس 

 

ذوقِ ئ 

 

ت

ز کر عمیق مشاہدے کی صلاح 

ت

 کر چیزوں کو دیکھنے، محسوس کرنے اور اُن کے ی اطن میں ائ

ٹ

م
انہیں عام سطح سے ہ

زاج رکھنے والا یہ فنکار افسانہ تخلیق کرنے

 

اعرانہ م

 

اعر کو تیاگ دیتا ہے۔ اور اپنے عطا کی۔ ش

 

 کے لیے اپنے اندر کے ش

ا ہے اور اس 

ت

ز کے ائٓینے میں پیش کرنے کی سعی کری
م
دل ودماغ میں پرورش ی انے والے کرداروں کی وسیع دنیا کو ظاہ

 میں کامیاب بھی رہتا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ اُن کے افسانوں میں موضوعات، اسالیب اور فکر کا تنوعّ موجود ہے۔

ز قبول کیا لیکن شعوری طور پر ان میں سے کسی کی تقلید  

 

منشا ی اد ؔنے بہت سے سینئر افسانہ نگاروں سے ائ

نہیں کی نہ ہی کسی سینئر افسانہ نگار کے فکر و اسلوب کا سحر اُن کو گرفتار کر سکا۔ منشا ی ادؔ نے اپنے انداز اور اظہار کی را ہیں 

زاشیدہ حقیقی کرداروں خود متعین کیں ۔ منشا ی اد ؔ  کی افسا

ت

ز اور اُن سے ئ نہ نگاری دیہی اور شہری زندگی کی زندہ تصاوئ 

کوفن کے سانچے میں ڈھالتی ہے۔ اُن کے افسانوں میں نچلے طبقے کے لوگوں کو جو گلی کوچوں میں مارے مارے 

و ں کے سہارے جیتے ہیں، جو ازل سے بھوک مٹانے کی سعی لاحاصل کر

ت

ی لن  
ج

تے ہیں ، قوت پھرتے ہیں، جو محض 
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زئیات کے ساتھ ملتی ہیں اور دوسری طرف 

 

 
ی ااں اپنی خ

ھلک
 
ج

ں کی زندگی کی 
ٔ
گوی ائی عطا کرتے ہیں۔ ای  طرف تو گاو

انی 

 

ز سہمی ہوئی ان

 

زائ  کی سجتی اُلٹتی بساط اور خوف و دہشت کے زئ 

ت

ا ہمی ، بیورو کریسی کی اجارہ داری ، سیاس
م
شہری ہ

  ہیں۔نفسیات کا بھر پور تجربہ پیش کرتے

زار دی ا ہے۔ کیوں کہ وہ  

ت

منشا ی ادؔ  مصلح نہیں ۔ نہ ہی وہ مصلح بننا چاہتے ہیں۔ ڈاکٹر اقبال آفاقی نے انھیں مسیحا ف

ز کر ان کی کیفیات کو خود پر طاری کر کے 

ت

زینے پیش کرتے ہیں۔ وہ مختلف کرداروں کے ی اطن میں ائ

ت

اظہار کے کئی ف

ات

ت

ات کی کھال اور نبای

 

ز کی جستجو کرتے ہیں۔ وہ دنیا کو ای  اکائی  حتیٰ کہ حیوای
م
س کر اُن کے اصل جوہ

ھ
گ

کی جڑوں میں 

زار دیتے ہیں۔ اُن کا 

ت

زو ف

 

 
 نگاری کے دور میں بھی اعتدال کو اپنے فن کا لازمی خ

ت

 ، علام

ت

 
ی د تصور کرتے ہیں۔ تجری 

 افسانے کا تصور بہت واضح ہے۔

 : بقول منشای ادؔ

زدی  افسانہ ای  ایسا ’’

 
 

دبہ، میرے ئ

 

مختصر نثر ی ارہ ہے جس میں کسی واقعہ منظر، خیال ج 

ز انداز میں پیش کیا جائے کہ وہ 

 

تجربہ ، احساس، کردار ی ا روحانی کیفیت کو ایسے بہترین اور موئ

 کا حصہ بن جائے اور اُسے زندگی کے 

ت
 

ز کرنے اور اُس کی ی اداس

 

پڑھنے والے کو متائ

 (۱‘‘)صلہ اور شعور بخشے۔معاملات و مسائل سے نبرد آزما ہونےکا حو

 سے نمود ی اکر 

ت

منشای اد کے بیشتر افسانے اس تصورِ تخلیق کے غماز ہیں۔ جو اُن کی ژرف نگاہی اور گہری حساس 

زقی پسندانہ نظری ات کے قائل 

ت

موضوعات اور فکر وفن کے تنوع کے ائٓینہ دار ہیں۔ اُن کی سوچ استدلالی ہے۔ وہ ئ

  اور  حد 

 

ز ہونے والی تبدیلیوں کو ہیں۔ جمود ، ٹھہرائ زئ 

 

ز دور میں وقوع ئ 
م
 پسندی سے صرفِ نظر کر کے ہ

ت

 
درجہ روای

  بھی 
 
ا چاہتے کیونکہ ج

 

افسانے کی شکل میں پیش کرتے ہیں۔ وہ اپنے اپٓ کو کسی خاص مکتبہ فکر سے نتھی نہیں کری

ابع کر دیتا ہے۔ تو وہ اپنے ارد گرد کی

ت

 دنیا کو اسی کی عینک سے دیکھتا ہے۔ اس کا کوئی فنکار خود کو کسی خاص نقطہ نظر کے ی

ا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ منشا ی اد خود کو، اپنی آزادی فکر کوکسی بھی مخصوص 

ت

اپنا آزاد اند ازِ فکر اس مکتبہ فکر کی قید میں رہ جای

ا چاہتے۔ اس لیے وہ کما حقہ سعی کرتے ہیں کہ اپنا نقطہ نظر افسانوں کی آ

 

بیاری کے لیے نظریے کا اسیر نہیں کری

 استعمال کریں۔

 کے سفر کا تعلق ہے وہ س  سے پہلے خیال کی پنیری لگاتے  

ت

 اُن کا پلاٹ سے افسانہ نگاری ی

ت

جہاں ی

ہیں۔ اگر اس میں نمود کی گنجائش ہو تو پھر پلاٹ کی تشکیل کرتے ہیں۔ کرداروں کی تخلیق کرتے ہوئے اُن سے 
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ز ای   مخاطب ہو کر اُن کی زی ان میں گفتگو کرتے

 

ہیں پھر اس سارے عمل کو ذہن کی بھٹی کے سپرد کر کے ی الآخ

 سے تشبیہ دیتے ہیں۔ اگر وہ 

 

دے سی 

ٹ  

افسانے کی شکل میں پیش کرتے ہیں۔ وہ اپنی افسانہ نگاری کے عمل کو ای

ز نظر اتٓے ہیں اور ذہن چوں چوں کی آ
م
دوں سے خول تو ڑ کر بچے ی ا ہ

ٹ  

وازوں سے پتھریلے نہ ہوں تو کچھ عرصہ بعد ای

ز کی 
م
۔ اُن کے اندر کی کہانیاں اُن کو انہیں ی اہ

 

 اُن کو وہبی طور پر عطا کی گ

ت

ا ہے۔ کہانی تخلیق کرنے کی صلاح 

ت

بھر جای

  دنیا میں پیش کرنے پر اکساتی رہتی ہیں۔ اس لیے منشای اد ای  حقیقی فنکار ہیں۔

تحت لکھیں مگر عصری تبدیلیوں کونظر انداز منشا ی ادؔ نے ابتدائی کہانیاں روایتی اور وضاحتی اسلوب کے  

زقی پسندانہ 

ت

دی اور نیم علامتی کہانیاں لکھنے کے ی اوجود کہانی پن سے پہلو تہی نہیں کی۔ چونکہ وہ ئ نہیں کیا۔ علامتی تجری 

زار دیتے ہیں۔ وہ اُن افسا

ت

زقی پسند افسانے کے لیے حیاتِ نو ف

ت

 کی تحری  کو ئ

ت

 
ی د دی  داوہ ج 

 

نہ فکر کے حامل ہیں ل

زار 

ت

 ف

ت

 
ی د دی  ی لات کی آڑ میں بے ڈھب  اور مہمل جملے ی ازی کو ج 

ک

 

ش

ت

ت

نگاروں کی صف میں نہیں کھڑے ہوتے جو لسانی 

زا نہیں 

 

 
دیتے ہیں اور افسانوں کے اہم حصوں، کردار، پلاٹ اور کہانی کو چھوڑ دیتے ہیں۔ جس افسانے میں یہ اخ

نہ نگاری میں ای  معتدل اور متوازن رجحان رواج ی ای ا تو منشا ی ادؔ نے ہونگے وہ افسانہ روکھا پھیکا ہو گا۔ ستر کی دہائی افسا

زار دی ا۔ چونکہ وہ افسانہ نگاری کو بنیادی طور پر 

ت

ازہ خون ف

ت

زائی کی اور نئے تجربوں کو افسانہ نگاری کے لیے ی زئ 

 

اس کی ئ 

ات کی حوصلہ افزائی بھی

 

زار دیتے ہیں اس لیے بیانیہ کے نئے نئے امکای

ت

   کرتے ہیں۔نیم بیانیہ ف

ا گیا ہے مگر تھیم،  

ت

زی زا کو اُن کے مخصوص مقام کے مطابق ئ 

 

 
منشا ی ادؔ کی افسانہ نگاری میں تمام عناصر اور اخ

پلاٹ، اُسلوب، کردار نگاری، منظر نگاری، نقطہ نظر، ہیبت اور تکنیک وغیرہ میں ای  توازن کا احساس موجود ہے۔ 

زی اُن کے افسانچے بھی  غزل کی طرح ایمائیت اور ایجاز و اختصار

ٹ

کو مدنظر رکھا گیا ہے۔ اسی ایجاز و اختصار کی ای  ک

ا ای  

 

زماتے ہیں کہ اُن کے اندر اتنی کہانیوں کا انبار ی اقی ہے کہ اُن تمام کا لکھا جای

 

ہیں جن کے ی ارے میں وہ خود ف

نچے موجود ہیں جو اختصار کے ساتھ یہ افسا‘‘ اک کنکر ٹھہرے ی انی میں ’’زندگی میں ممکن نہیں ۔ اُن کے نئے مجموعے

ساتھ منشای ادؔ  کی فکراورف کے کی دریچوں کو واکرتے ہیں جو بہت کم لفظوں میں بہت کچھ کہے دینے کے ہنر کی گواہی 

  دیتے ہیں۔

 ای  تسلسل کا  

ت

ں پر گہری نظر رکھتے ہیں آغاز سے اختتام ی
ٔ
منشا ی ادؔ افسانہ نگاری کے فنی اور فکری پہلوو

ا چاہے جو کسی ی ات کا انکشاف کرے اور تکمیل کا 

 

زی جملہ اُن کے مطابق ایسا ہوی

 

احساس پیش کرتے ہیں۔ افسانے کا آخ

 لازوال ہو گیا۔ اسی  احساس پیدا کرے۔ منٹو جیسا بہترین افسانہ نگار بھی

ت

زی جملوں کی بدول

 

اپنے افسانوں کے آخ
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طرح منشا ی ادؔ کے افسانے بھی اسی انداز کے جملے پیش کرتے ہیں جیسے ای  چھنا کا ہو اور چاروں طرف روشنی پھیل 

 :جائے ۔ ڈاکٹر اقبال آفاقی کہتے ہیں

کا افسانہ  Three Dimensional Perception محمد منشا ی ادؔ  بنیادی طور پر ’’

زاش کے 

ت

 ئ

ت

 
ز ی
م
نگار ہے۔ اس کے ہاں ساری جہتوں اور سمتوں کا اعتبار قائم ہے۔ کسی ماہ

ا ہے۔ یوں اس کے افسانے ی  طرفہ اور ی  رخ 

ت

طرح خارج سے ی اطن کی دری افت کری

د کے لمس اور علامتوں کی تدبیر کاری کے ی اوجود زندگی کی  حقیقتوں کے احوال نہیں بلکہ تجری 

ے لباب دو طرفہ حسی شراکت کے عکس نما ہیں۔ جن میں وہ تیسرا رخ بھی بھر پور 
س

ت

ن

 

ی

 

ن

ی 

 

ش

ا ہے جس کی روشنی میں سوئی اور زندگی سے عاری اشیا کے مہکتے سانس کو اُس نے 

ت

امل ہو جای

 

ش

افسانے کی دنیا میں نئے سیاق و سباق کے ساتھ بحال کیا ہے۔ بحال ہی نہیں کیا ان گونگے 

ارے عہد میں بہرے لوگوں کو زی ان بھی
م
 دی ہے۔ یہ امر اس کے لیے ارتکاز مانگتا ہے کہ ہ

اور اک کا میدان چیخ رہا ہے زماں ومکان میں دراڑیں اُبھر رہی ہیں۔ سائیکی اور سوسائٹی دو 

زے میں ہیں اور حرکتیں 
 
اجنبی اور لاتعلق صورتیں ہیں سمتیں اور جہتیں اضافیت کے گھ

ارے بہت سے افسانہ نگار اس ۔۔۔۔ خواہشیں سراب ہیں۔ اور منز
م
ای اب ۔۔۔۔ ہ

 

لیں ی

زھتے ہوئے ویسٹ لینڈ میں گرفتار ہیں۔ اس بنتے بگڑتے تناظر میں محمد منشا ی ادؔ نے ای  

ٹ

ئ 

د دی ہے۔ ماوراء واقعیت  ارے ماحولیاتی عمل کو حرکت کی نوی 
م
زاہم کیا۔ ہ

 

تسلسل کا ایقان ف

 بیک کا ی ا کلپ صورتحال اور شعور کی روایسے پیٹر

 

س

فلن 

ز میں لکھنے کے ی اوصف ۔ اس کے 

 
 

ئ

 اور وژن کا قیام 

ت

ارے لمحوں کے رابطےموجود زندگی کا حوصلہ سلام
م
افسانوں میں ہ

 (۲‘‘)ہے۔

  سے دیکھا۔ اُن کے شعور نے اس فضا میں آنکھ کھولی۔ دیہی زندگی کے فیوض و 
 
ی ز

ت

منشا ی ادؔ نے دیہی ماحول کو بہت ف

زکات اور اُن کی قباحتوں نے اُن کی ں میں طبقاتی کشمکش اور تفاوت اُن کی ئ 
ٔ
  کیے۔ گاو

ت

زات مری

 

 فکر پر گہرے ائ

سوچ کو خاص جلا بخش گئی۔ ان تمام مسائل نے ای  مہمیز کا کام کیا اور اُن کے اندر کے افسانہ نگار کو مجبور کیا کہ وہ 

گی عطا کریں جو اس سے پہلے کمزور بے بس، پسے ہوئے لوگوں کو موضوع بحث بنا ئیں۔ انہیں وہ حیات نو اور ی ائند

اریخ کبھی ی اد نہیں رکھتی۔ یہ 

ت

ا کمہار، علیا جیسے لوگوں کو ی

ت

اتوسانسی، کوڈو فقیر، دی

 

انہیں نہیں ملتی تھی ۔ مہر وسانسی، ی

 عطا کر دی۔ 

ت

 
انوں کو ابدی

 

ان نہیں کیڑے مکوڑے سمجھے جاتے ہیں مگر منشا ی اد کی افسانہ نگاری نے اُن معمولی ان

 

ان
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ز سے  منشا

 

ان اپنے مرک

 

ان ہیں اور محسوس کرتے ہیں کہ کس طرح ان

 

ی ادؔ  فطرت سے محبت کرتے ہیں۔ وہ حساس ان

ان کی زندگی ، 

 

زقی نے بنی نوع ان

ت

 کے عالمگیر تصور اور اندھی سائنسی ئ

 

ج

ی ل

 و
 
 گلوب

ت

دور ہو رہا ہے۔ مشینوں کی حکوم

زات مر

 

  وتمدن پر کیا کیا ائ
 
  کیے ہیں اس کا اندازہ منشای ادؔ کے اس بیان سے کیا جا سکتا رویوں ، فکرو منظر اور تہذی

ت

ی

 ہے۔

زوز مشین میں ڈھلتا جارہا ہے ’’ ان روز ئ 

 

زوغ کے ساتھ ان

 

و م اور ٹیکنالوجی کے ف
عل
سائنسی 

زقی نے اس ادبی اور شعری ذوق سے 

ت

 نئے تباہ کن ہتھیار ایجاد کر رہا ہے۔ کمپیوٹر کی ئ

ت
 

اور ی

کر دی ا ہے ضرورت اس امر کی ہے کہ زندگی کے سچے ذائقوں کے لیے اور بھی دور اور بیگانہ 

ماردھاڑ کی وڈیو گیمز کی بجائے نسلِ نو میں شعر وادب کا ذوق بحال کیا جائے اور اُنہیں ہلے 

 شااط  (Thrills) گلے
ن

 

ی
 گزاری کی بجائے سچی خوشی اور لطف ا

ت
ت

کی مصنوعی اور ہنگامی وق

ی ائی  سیقی اور شعروادب کی دنیا کے علاوہ کہیں نہیسے تعارف کرای ا جائے جو کلاسیکی مو

 (۳‘‘)جاتی۔

 کے حصول کے جنون میں دنیا کا حلیہ بگاڑ دی ا ہے۔  

ت
ت

ان نے ستاروں پر کمند ڈالنے کے شوق اور طاق

 

ان

 تباہ کر دی ا ہے۔ اس احساس کی عکاسی اُن کے ای  افسانے 

ت

 کہ اپنا ایکوسسٹم ی

ت

میں ‘‘ ای  تھی فاختہ ’’یہاں ی

ہوئی جہاں سارا شہر چھان لینے کے ی اوجود انہیں فاختہ نہیں ملتی۔ کتنی خاموشی اور کتنی گونگی بے حسی کے ساتھ 

 آج کے 

ت

ھب
ُ
ان نے اپنے قدرتی اور فطری نظام کو تباہ کر دی ا۔ اور ستم ی الائے ستم یہ کہ ماڈرن ازم کے نشے میں د

 

ان

زم کی صدائے ی ازگشت بھی
 
ان کو اپنے اس خ

 

د ان دی  زی جملے بہت سے ج 

 

 سنائی نہیں دیتی۔ مذکورہ  افسانے کے یہ آخ

 :اسرار عیاں کرتے ہیں

پریشانی کی کوئی ی ات نہیں فاختائیں ختم نہیں ہوگئیں اور نہی ملک چھوڑ کر کہیں چلی گئی  ’’

ہیں۔ ی ات صرف اتنی ہے کہ بعض شہروں کے ی اغوں میں کوے بہت ہو گئے ہیں اور جہاں 

 (۴‘‘) وہاں سے فاختائیں ہجرت کر جاتی ہیں۔کوے زی ادہ ہو جائیں

ا ہے

ت

 :ای  اور پیرا گراف مصنف کے اسی نقطہ نظر کو واضح کری
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  کچھ عرصہ پہلے شہر کے اسلحہ ڈپو میں دھماکے ہوئے تھے  ’’
 
مجھے ی اد آ رہا ہے کہ ج

د زی 

 

دھماکوں  سناتھابہت سی فاختائیں مرگئی تھیں۔ کیا پتہ ساری مرگئی ہوں ی ا جو بچ گئی ہوں م

 (۵‘‘)کے ڈرسے شہر چھوڑ کر دور جنگلوں پہاڑوں کی طرف نکل گئی ہوں۔

زات جو ایٹم بم، 

 

زقی کے وہ ائ

ت

ارہ ہے۔ مگر حقیقت میں سائنسی ئ

 

 کی طرف اش

 

ز اس میں اوجڑی کیمپ کے سانح
م
بظاہ

 نئے اسلحہ گولہ ی ارود کی وجہ سے اس دنیا پر پڑ رہے ہیں ، اس کی طر

ت
 

ف توجہ مبذول کروائی گئی ہائیڈ روجن بم اور ی

 ہے۔

 ور ہو جائے تو اس اختیار اور قوت کا اندھادھند اور آزادانہ استعمال  

ت
ت

  اقتدار ملتا ہے ی ا وہ طاق
 
ان کو ج

 

ان

ا ہے۔ اس کی ای  جھلک اُن کے ای  افسانے 

ت

د کے متعلق ہے۔ اس کی ‘‘  بیل کہانی’’کری

ٹ  

میں ملتی ہے جوسرکاری سای

ارے اری اب اختیار پر ای  گہرا طنز ہے جوعوام کو زمین کے حقیر بدمستیاں کا شہوت پرستی
م
 اور ظلم در حقیقت ہ

دا پر مظالم ڈھاتے، اپنے انجام سے بے خبر رہتے ہیں۔ ی اکستان کے وجود میں 

 

کیڑے مکوڑے سمجھتے ہیں اور خلق ج

ا عاقبت اندیشی کے س   پورا ملک تباہی کے

 

 ان حکمرانوں کی ی

ت

زن آنے سے لے کر آج ی

 

م
 دھانے پر کھڑا ہے۔ رہ

رہبر بن کر لوٹ کھسوٹ رہے ہیں اور اپنے انجام سے بے خبر اپنی مستی میں ہوش وحواس سے بیگانہ ہو گئے ہیں۔ 

زیں    :میں جابجا نظر اتٓی ہیں۔ مثلا‘‘ بیل کہانی’’اس کی کئی تصوئ 

دا نے آدمیوں کی طرح جانوروں میں بھی آقا اور’’

 

زدور  ہاں مجھے لگتا ہے کہ ج

 

غلام مالک اور م

  کبھی اسے پیٹ بھر جانے کے بعد کسی گلی کے موڑ ی ا چورا 
 
زار رکھی۔ میں ج

ت

زف کی تخصیص ئ 

ہے پر کھڑے جگالی کی چیونگم چباتے دیکھتا  تو مجھے لگتا وہاں سے گزرنے والے گڈوں میں 

دے کھاتے اس کے ہم نسل اسے حسرت سے دیکھتے اور 

ٹ  

ے ، بوجھ تلے پسنے اور ڈی

ت

ن
ُ
ج 

اپنے پیدا 

ھاارا انصاف ہے کہ کام 

م

ت

ت

زی اد کرتے ہوں گے کہ اے ی اک پرودگار یہ 

 

کرنے والے سے ف

ا ہے نہ بوجھ کھینچتا ہے 

ت

دے کھا ئیں اور وہ مشٹنڈا جو کام کری

ٹ  

کرنے اور بوجھ کھینچنے والے تو ڈی

ز جگہ گھومنے کی پوری آزادی ہے۔
م
 (۶‘‘)اُسے کھانے ، چرنے اور ہ

ز وہ محنت کش جس کو اپنے خون منشای ادؔ  کا سیاسی ا
م
ا ہے۔ ہ

ت

ز پیش کری ور سماجی شعور اُن کے افسانوں میں ایسی کئی تصاوئ 

ا ہے کہ اس 

ت

ا ہے جسے ،اپنے سانس کی بھی قیمت ادا کرنی پڑتی ہے اور وہ اللہ سے یہی سوال کری

ت

سے بھی ٹیکس دینا پڑی
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د کیا اللہ سے لمبی چھٹی لے کر کے حکمرانوں کے غیر ملکی دورے، حج عمرے اُس کے ٹیکس اور کمائی

ٹ  

 پر پلنے والے سای

 :اس کام پر مامور ہیں ؟اسی فلسفے کو اسی افسانے میں ای  اور جگہ یوں بیان کیا گیا

ارے سامنے ہیں چاہے جتنے اختیارات حاصل ’’
م
 کی ایسی کئی مثالیں ہ

ت
ت

ہاں۔ چاچا اندھی طاق

د اختیارات اور فتوحات پر اکساتی زی 

 

زی کامیابی اور فتح پر بھی اکتفا ہو جائیں ، یہ م

ٹ

 ہے اور کسی ئ 

اری پر لگانے کی کوشش کرتی 

ٹ
ٹ

د آدمیوں کو ٹ زی 

 

نہیں کرتی ۔ دو ای  آدمی مغلوب ہو جا ئیں تو م

ہے۔ سپہ سالار ای  دو ملک فتح کر ے تو سکندراعظم کی طرح پوری دنیا پر قبضہ کرنے کو اٹھ 

ا ہے۔

ت

 (۷‘‘)کھڑا ہوی

ی شعور کا ہی ای  پہلو ہے کہ جو انہیں مذہبی منافقت، انتہا پسندی، ری ا کاری اور مولوی انہ فطرت یہ منشا ی ادؔ کے عصر

زقی کی ای  سیڑھی سے دوسری پر 

ت

ا ہے۔ آج کی دنیا چشمِ زدن میں ئ

ت

کے خلاف صدائے احتجاج بلند کرنے پر مجبور کری

ان دوستی اور عالمگیر جا پہنچتی ہے اور مذہبی انتہا پسند آج بھی وہیں کا وہیں ہے۔ یہ

 

 احتجاج ای  طرف تو منشا ی ادؔ  کی ان

 پسندی، رجعت پسندی اور اڑیل پن کے خلاف بغاوت ہے۔ اُن کا 

ت

اخوت کا اظہار ہے تو دوسری طرف قدام

 ’’ افسانہ

ت

 
ا ہے جو اجٓ کے دور میں فتنہ و فساد ‘‘  بچھو حکای

ت

کا بہت ہی خوبصورت انداز میں ان تمام مسائل کا پیش کری

 ہیں۔

 

 ی اع

 ’’ 

ت

 
ا ہے۔ جیسے مشرق اور مغرب کے بیچ صرف ارضی فاصلہ ہی ‘‘ بچھو حکای

ت

کئی اہم حقائق کا انکشاف کری

نہیں بلکہ علم کی بھی ای  طویل خلیج حائل ہے مغرب علم اور سائنسی میدان میں بہت اگٓے ہے اور محض اپنی 

 کے اور کچھ نہیں ہے۔

ت

ا سوائے جہال

 

ازاں ہوی

 

زرگ کا کردار  مشرقیت پر ی

 

اس افسانے میں موجود ی اریش ی اکستانی ئ 

ق مشاہدہ 
 
من

زا 

ٹ

ا ہے جس میں ی اکستانی معاشرہ مبتلا ہے۔ اس کردار کی ذہنی اور نفسیاتی تہوں کا ئ 

ت

اس ذہنیت کی عکاسی کری

زرگ کے مکالمے آج کے دور میں اُٹھنے والے کئی سوالات کے جوای ات پیش کر

 

تے پیش کیا گیا ہے۔ خاتون اور ئ 

ں کی فطرت کی بھر پور عکاسی ہے۔ مثلاً
ٔ
 : ہیں۔ معاشرے میں موجودبچھوو

ا دار لوگوں کو ہی ’’

 

ز بچوں، عورتوں اور ی

ت

ا ہے کہ یہ زی ادہ ئ

ت

دیہات میں اکثر مجھ سے پوچھا جای

زدور کدال سے مٹی 

 

کیوں ڈستے ہیں۔ جونہی کوئی شخص اندھیرے میں لکڑی اں اٹھانے، م

اک میں بیٹھا بچھو کاٹ لیتا  کھود نے ی ا کوئی شخص چار

ت

ا پہنے لگتا ہے۔ اسے ی

ت

ز کر جوی

ت

ی ائی سے ائ
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ں اور آنکھ مچولی کھیلتے لڑکے لڑکیاں 
 
ن

 

ی
گ

 

ی
 ھ
ت

ہے۔ اُپلے تھا پنے والی عورتیں، کوڑا اٹھانے والی 

 (۸‘‘)اکثر اس کا شکار ہو جاتے ہیں۔

ز ی ا یہاں بہت سے سوال پیدا ہوتے ہیں۔ کیا بچھو کی فطرت ہے کہ وہ صرف کمز ور کو ہی ڈسے گا؟ جو شخص مٹی، گوئ 

  گندگی وغیرہ سے دور ر ہے ی ا اندھیروں سے محفوظ رہے اُسے نہیں ڈسے گا۔

ز کشی کی گئی ہے۔ منشا ی ادؔ  کی   زی عمدہ تصوئ 

ٹ

 جیسے مسائل کی ئ 

ت

مذکورہ افسانے میں علم کی کمی اور جہال

 اور ملکی نظام پر گہری نظر ہے۔ چوریوں ، ڈاکوں، 

ت

ل کر سیاس
م

 

مض

ان کو 

 

دھماکوں اور خود کش حملوں نے آج کے ان

دی ا ہے اور اسی دگرگوں کیفیت میں زندگی کہیں دور منہ چھپاتی پھرتی ہے۔ منشا ی ادؔ  کو ان تمام مسائل کا گہرا ادراک 

ا ہے جیسے 

ت

امہ ’’ہے۔ جس کا اظہار اُن کے بیشتر افسانوں میں ہوی

 

 مذہبی اس افسانے میں‘‘ سائیکلو سٹائل وصیت ی

ں نے عوام کو اپنے 
ٔ
ا عاقبت اندیشی کو موضوع بحث بنای ا گیا ہےکہ کس طرح ان طالع آزماو

 

 اور لیڈروں کی ی

ت

 

 

جنون

ا رکھا ہے۔ کس طرح یہ معصوم ذہنوں کو مذہبی افیون سے مدہوش کر کے اپنے مذموم مقاصد 

ٹ

اعراض کی سولی پر لٹ

ا سرا

 

ا ہے جو کی تکمیل کا الٓہ کار بناتے ہیں۔ مولای

ت

ج الدین کا کردار آج کے ان تمام مذہبی انتہا پسندوں کی نمائندگی کری

ام پر خود کو اسی شریعت کا 

 

 پرستی سمجھتے ہیں۔ خواہ مخواہ مذہبی عقیدت کے ی

ت

  پر عمل کرنے کا مطلب قدام
م
مذہ

  گوی ا موم کی
م
ں کے لیے مذہ

ٔ
افذہی نہیں کی گئی ، خود غرض ملاو

 

دھر چاہا موڑ لیا۔  ی ابند کر لیتے ہیں جو ی اک ہے ج 

 

ی

زاوٓری کے لیے ملا منا پلی کورے کاغذ کی مانند ذہنوں کو داغدار کر کے خود کش حملے کرواتے ہیں اور  ذاتی مقاصد کی ئ 

امہ’’لاشوں کو کیش کرتے ہیں۔ 

 

زی ہے۔ ای  طرف تو ‘‘  سائیکلو سٹائل وصیت ی

ٹ

انہی تصورات کے بیان کی ای  ک

 کی سیاہ کاری اں بھی اُن کا اہم موضوع بحث منشای ادؔ مذہبی ری ا کار

ت

ی کے خلاف اوٓاز اٹھاتے ہیں تو دوسری طرف سیاس

 میں لکھا گیا یہ افسانہ ‘‘فاختہ تو ی اگل تھی ’’ہے۔ اُن کا  ای  افسانہ 

 

زی تنقید ہے۔ علامتی رن

ٹ

ارے سیاسی نظام پر ک
م
ہ

ز ہے۔ اندہی  ڈکٹیٹروں کے استحصال اور  عوام کی بے بسی کی عمدہ تصوئ 

 
 

اسور کی ن

 

یہ افسانہ معاشرے کے اُن رِستے ی

 شااکھیاں بن کر 
 کے حکمرانوں کی ی ن

ت
ت

  المرگ کر دی ا ہے۔ فصلی بٹیرے وق
 
ی ز

ت

ارے پورے نظام کو ف
م
ہے جس نے ہ

زی 

ٹ

زاہم کرتی ہے، ان تمام نکات کو ئ 

 

 ، بیورو کریسی ان ظالموں کو اکٓسیجن ف

ٹ

ب

 

من

 

 ی لش
ن

ٹ

ی
س

کمزوروں کو روندتے ہیں ۔ ا

 کی امٓیزش سے اس افسانے میں بیان کیا گیا ہے۔اس کے علاوہ عدالتی نظام کی بے بسی عمدگی سے

 

 کے رن

ت

 علام

 :کی بھی تفصیل بیان کی گئی ہے جہاں انصاف محض دیوانے کا خواب ہے ۔ یہ اقتباس ملاحظہ ہو

زکت ۔ سبحان تیری قدرت’’  ‘‘ گدھ راج میں ئ 
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ں میں جیسے زلزلہ سا آ گیا’’
ٔ
ں ، فضاو

ٔ
ز ، فاختائیں اور ہواو

ت

زیوں، چمونے، جگنو، تیتر، کبوئ

ٹ
 
۔ خ

ں ، چیلوں 
ٔ
ں ، ڈھوڈروں ، توتوں ،لالیوں ، الوو

ٔ
دیگر کمزور پرندے پریشان ہو گئے ۔ مگر کوو

 (۹‘‘)اور شکار کرنے والے دوسرے پرندوں نے لڈی اں ڈالیں اور جشن منائے ۔

  کی طرح 
 
اپنے مقصد بیان سے پوری طرف آگاہ ہیں ۔ انہوں نے اوائل منشای اد ؔ ای  مصور، نقاد اور نبض شناس ادی

ں سے 
ٔ
زی بلیغ نظری سے دیکھتے ہیں۔ جس نے گاو

ٹ

 زمانے نے جتنی کروٹیں بدلی وہ ان کو ئ 

ت

عمر ی سے لے کر آج ی

ں کیا ہو وہ معاشرے کی اونچ نیچ کو کیسے
ٔ
 کا سفر ریلوے لائن کے ساتھ ساتھ پتھریلے راستے پر ننگے ی او

ت

 نظر سکول ی

انداز کر سکتا ہے؟ اساڑھ کی گرمیوں میں انگارہ ہو چکے کنکر پتھر بچپن ہی میں انہیں اتنا حساس اور ی الغ نظر کر گئے کہ 

د کر کے لفظوں کا پہناوا پہنا کر افسانے 

  

 کے سمندر سے نئے نئے موضوعات اج

ت
ت

ز کوہ کن کی طرح وق
م
تمام عمر ای  ماہ

ں پر نمودار ہو کر کنکر پتھروں کو رنگیں کر گئی تھیں،  تخلیق کرتے گئے ۔ لہو کی وہ ننھی
ٔ
ننھی بوند یں جو اُن کے تلوو

 بھر گئیں۔

 

  قلم کی نوک سے نکلیں تو افسانے کے حیرت کدے میں کئی رن
 
 ج

ا ہے۔ ای   

ت

ں میں سفر کری
ٔ
 دود نیاو

ت
ت

ان بیک وق

 

 کا استعارہ اُن کے کئی افسانوں کی زینت بنا۔ ان

ت
ت

وق

ز ہوتی ہیں جو طرف تو اُس کے  دئ 

 

 کی زد میں آکر وقوع ی 

ت
ت

ے جو وق
ہ
ٰ
ی 

 

ن

 

ی
شیت
م
 خانہ ہے جو اُن تمام تبدیلیوں سے 

ت

 
اندر کا ی

انوں اور چیزوں کو داغدار کر دیتی ہیں، جس کے بے رحم ہاتھوں سے حسن اپنی دلکشی کھو بیٹھتا ہے، دوسری طرف 

 

ان

ہب  ہے جو بغیر کسی مہمیز کے د

 

لش
 کا ا

ت
ت

ں کو منشا ی ادؔنے اپنے بیشتر تغیر کا ثبات ہے، وق
ٔ
ا ہے۔ ان تمام پہلوو

ت

وڑا چلا جای

  افسانوں میں سموی ا ہے۔ مثلاً

زی افسانہ  ۱۹۷۸، ‘‘خواہشیں سراب ہیں’’، ‘‘تو تے کی آنکھ ’’، ‘‘پنجرے والا گھر ’’

 

کا اخٓ

و  بچھے’’اور ‘‘ پناہ’’
ی ک  
ج

 وغیرہ۔‘‘ 

ں میں سانس لیتے ہیں۔ ای  حقیقت کی دنیا میں جہاں زماں کی عمل داری  
ٔ
ان افسانوں میں کردار دو دنیاو

ز کے سراب کو بھی منزل سمجھ لیتی ہے۔ یہ 
م
ہے اور دوسری ی اطن کی دنیا جو خواہشوں کے پھولوں سے لدی پھندی ی اہ

ز کی دنیا کو ایسے د
م
  نظر ہے جو ی اہ

 
ی ز

 

یکھنا چاہتی ہے جیسی وہ نہیں بلکہ جیسی وہ ہونی چاہیے۔ ی اطن کی دنیا ہی دراصل ف

ز دیکھنے والا 

ت

ا ہے جیسی وہ ہوتی ہیں۔ زی ادہ ئ

ت

ز بھی شک نہیں کہ واقعی چیزوں کو بہت کم ویسے دیکھا جای زائ  اس میں ذرا ئ 

زی خوبی سے کرتے ہیں ۔ یہ اسی ہنر

ٹ

  کا ذکر منشای اد ؔئ 
 
ی ز

 

ز ہے کہ اپنے نقطہ نظر کے مطابق دیکھتا ہے۔ اس ف

 

مندی کا ائ
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ان کے ی اطن کی کہانیوں کو اُس کی حقیقی دنیا سے اس طرح نتھی کرتے ہیں کہ کہانی 

 

وہ ای  حقیقت نگار کے طور پر ان

 صحیح معنوں میں افسانہ بن جاتی ہے۔

ا، زلزلے کا آ 

 

زین ہیں۔ مثلاً ی اکستان کا دولخت ہوی

 

اریخی حوالوں سے بھی م

ت

ا اور منشا ی اد ؔکے افسانے جابجا ی

 

ی

ارے 
م
اس کی تباہ کاری اں، دہشت گرد حملے، بم دھما کے مارشل لا کا لگنا وغیرہ۔ ٹیکس چوری، مالی استحصال جیسے گھن ہ

ز 

ٹ

م
اریخی حقائق اور سماجی طنز کے ذریعے معاشرے کے تعفن زدہ جو ہ

ت

معاشرے کی جڑوں کو کھوکھلا کر رہے ہیں۔ وہ ی

‘‘ جنگل کا قانون ’’نے دھوکہ دہی کا وہ ی ازار گرم کر رکھا ہے جس میں میں چند کنکر ضرور پھینکتے ہیں۔ منافقت 

 کی دیواریں 

ت

 
اری اب اختیار کومن مانیاں کرنے کا بھر پور موقعہ دیتا ہے۔ ان لوگوں کے لیے اخلاقی قدریں محض ری

  چاہا ڈھا دی ا۔ منشا ی ادؔ کے افسانے انہی سلگتے موضوعات کا نوحہ معلوم ہوتے ہیں
 
امام ‘‘ ٹھہرا ہوا ی انی ’’۔ ہیں جنھیں ج

محب وطن ی اکستانیوں کی جو غیر ممالک میں بستے ہیں اور ‘‘ پنجرے میں بسیرا ’’مسجد کی ذہنی پسماندگی کا بیان ہے تو 

 ی اکستان کے حالات پر کفِ افسوس ملنے والوں کی روداد ہے۔

ا ہے مگر منشا  

ت

دگی سے دیکھا جای اپسندی 

 

ارے معاشرے میں پولیس کو ی
م
ان دوستی اورمحبت انکے ہ

 

ی ادؔ  کی ان

انہ 

 
 

زی آسانی سے دہشت گردوں کا ن

ٹ

لیے بھی درد محسوس کرتی ہے جو مختلف چ   پوسٹوں پر ڈیوٹی کرتے ہیں اور ئ 

 اور پولیس کا ظلم دیکھ کر انٓکھیں بند کر لینا بھی بیان کیا گیا ہے۔ 

ت
 

زداس بنتے ہیں۔ دوسری طرف معاشرے کی عدم ئ 

زاہیمؑ کا حضرت اسماعیل کؑی گردن پر چھری چلانے والا عمل جیسے سانحہ سیا لکوٹ ہے۔ منشای ادؔ کے ذہن پر حضرت ائ 

حکاا استعمال کرتے ہیں۔ مثلاً 
 
می
ل

ت

ی

ات میں اس 

 

ا ہے۔ وہ اکثر اپنی نگارش

ت

زی گہری چھاپ رکھ

ٹ

ا، دام شنیدن ‘‘  بوکا’’ ئ 

 

تماش

ز کو پیش کیا گیا ہے۔

 

ائ

ت

 میں اس ی

ا میں اسی ا 

 

 :حساس کو اس طرح پیش کیا گیامثلاً تماش

ھاارے اوپر چادر ڈال دی ’’

م

ت

ت

پھر میں نے دیکھا تم ٹھنڈ کی وجہ سے سمٹے ہوئے ہو۔ میں نے 

ھاارے گلے پر چھری چلانے اور تمھیں دوی ارہ زندہ کرنے کے لیے ڈالا 

م

ت

ت

جیسے اکھاڑے میں 

ے اپنا اورڈالنے کا انداز 
ھ
 

ج
م

ا ہوں ۔ مگر رات کے اس اُداس پہر می ں

ت

بہت ہی نحس معلوم ہوا کری

 (۱۰‘‘)اور نیند اُڑ گئی۔

 : اس عمل کو ای  اور جگہ وہ اسی افسانے میں یوں بیان کرتے ہیں
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صاحبان ۔۔۔۔۔۔  قدردان۔۔۔۔۔۔ کوئی ی اپ اپنے بیٹے کی گردن پر چھری نہیں چلا ’’

سکتا۔۔۔۔۔۔ نہ ہی اللہ کے پیغمبروں کے سواکسی میں اتنی ہمت اور حوصلہ ہو سکتا 

۔۔۔۔۔۔  یہ س  کچھ ای  کھیل ہے۔۔۔۔۔۔  نظر کا دھوکہ ۔۔۔۔۔۔   اس ی اپی پیٹ ہے

 (۱۱‘‘)کی خاطر۔

 میں وہ یوں اس ی ات کو لکھتے ہیں۔‘‘ بوکا’’

ا چاہتا ہوں۔ وہ کہتا ہے انٓکھوں پر پٹی ’’

 

ا اور چلای

ت

ا ،گردن پر چھری رکھ

ت

میں اسے زمین پر لٹای

ھتا اور اللہ اکبر پڑھ کر چھری چلا دیتا ہوں اور یہ دیکھ کر ی اندھ لو۔ میں انٓکھوں پر پٹی نہیں ی اند

میری چیخ نکل جاتی ہے کہ اس کی جگہ تم ذریج ہوئے پڑے ہو۔۔۔۔۔۔  استغفاربیٹا 

ھااری عمر دراز کرے۔

م

ت

ت

 (۱۲‘‘)۔۔۔۔۔۔  اللہ 

 :میں وہ یوں رقمطراز ہیں‘‘ دام شنیدن ’’

کسی ہم زی ان اور ہم جنس کوقتل تو کرسکتا کسی عام آدمی کے بس کی ی ات نہیں۔ عام آدمی  ’’

رز سکتا۔ اس کے لیے پیغمبروں کا دل اور حوصلہ درکار ہے۔ انہیں بھی 
ک
ہی ں

 

ت
ہے ۔ حلال 

 (۱۳‘‘)انٓکھوں پر پٹی ی اندھنا پڑتی ہے۔

ز کشی میں کمال رکھتے ہیں جیسے والدین اور اولا دکا رشتہ جو اپنے اندر بہت  انی رشتوں کی تصوئ 

 

ا ہے منشای ادؔ ان

ت

گہرائی رکھ

اور اس کے ساتھ ساتھ ای  آزمائش بھی ہے کیونکہ اولاد کی محبت والدین کو ایسے ایسے کام کرنے پر مجبور کر دیتی ہے 

میں اسی قسم کا بیان ملتا ‘‘ آدم بو ’’اور ‘‘ کاشی ’’ جو عام حالات میں کوئی کرنے کا سوچ بھی نہیں سکتا۔ اُن کے افسانے

 ہے۔

ں کی منشا ی ادؔ نے 
ٔ
زو ہے۔ گاو

 

 
 جس ماحول میں آنکھ کھولی ، پرورش ی ائی وہ اُن کے فکر و خیال کا ای  لازمی خ

زندگی ، کھیت کھلیان، لوک گیت، ما ہیے ٹپے، پنجابی زی ان کی کہاوتیں عوامی ل  ولہجہ اُن کے افسانوں میں ای  

اعر ہیں مگر اپنی نثر

 

  ش

 

ای

ت

ز ی
م
اعرانہ مستقل حیثیت سے موجود ہے۔ وہ ای  بظاہ

 

زین کرتے ہیں۔ ش

 

اعری سے م

 

 کو ش

زا سنبھل کر استعمال کرتے ہیں۔

ٹ

 وسائل سے بقدر ضرورت فائدہ اٹھاتے ہوئے تشبیہات و استعارات کا ئ 
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ازاں ہیں۔ اپنی مٹی ، روای ات اقدار اور اپنے ارد گرد کی دنیا  

 

وہ ای  ایسے فنکار ہیں جو اپنے مشرقی ہونے پر ی

زہ کرتے ہیں۔سے گہری الفت و موانست 
م
 کا مظاہ

اری کئی دیہی  
م
ں بطخوں سے محبت ہے۔ انہیں وہ کاگ اچھا لگتا ہے جس سے ہ

ٔ
اُن کو تو توں لالیوں، فاختاو

زھبا، کالا، کا لو، ڈبو سے انہیں اپنائیت ہے۔

ٹ

 روایتیں وابستہ ہے۔ ڈب ک

 ں کے 

 

کھیت کھلیان بستے ہیں۔ یہ  اگرچہ وہ ای  عرصے سے اسلام آی اد میں مقیم ہیں اُن کے اندر اپنے گائ

  اُن کی روح میں سانس لیتے ہیں۔ کوڈ فقیر کی بے سری اوٓاز بھی اُن کو پسند ہے۔

 ‘‘اچیاں محلاں والئے ی ادے خیر فقیراں نوں’’

ا’’

 

اہ حسین کی کافی گاتے ہیں‘‘ تماش

 

 :میں ی اپ بیٹا ش

ال میرے کوئی چلے’’

 

اں جھوک رانجھن دی ی

 

 ‘‘میں دی جای

ار ’’عبدالستار کا ستوارہ کہیں مولوی   رز ، خچرا، ن 

 

ح
س

ااتی ہے ۔ مقامی الفاظ جیسے 

 

ی
گ

 

ی
گ
ساجھے کھیت کی ہیروئین 

ا ہے جیسے 

ت

 کی ہوئی اوٓاز یں، میں ‘‘ماس اور مٹی ’’ وغیرہ کا بھی استعمال ملتا ہے۔ کئی افسانوں کا آغاز حمدوثنا سے ہوی
ُ
اور

ز ی امحاورہ نثر میں نہیں ہے۔  انداز ِتحرئ 

ز ہیں۔ جیسے منشا  
م
س ‘‘ ’’گیارہواں سیل ‘‘ ’’رہائی ’’ی ادؔ مکالماتی انداز کی پیش کش کے بھی ماہ

ٔ
‘‘ ’’ سلاٹر ہاو

میں مکالماتی انداز ای  انٹرویو کی شکل میں ہے۔ جس کی بہت ہی دلکش اور معنی ‘‘  بچے اور ی ارود’’۔ ‘‘ بچے اور ی ارود 

ارے سامنے اتٓی ہے۔ صیغہ واحد متکلم
م
  اُن کے اکثر افسانوں میں موجود ہے۔ خیز صورت ہ

 

 اور صیغہ واحد غای

منشای ادؔ کے مطابق وہ کثرت سے واحد متکلم کا صیغہ اس لیے استعمال کرتے ہیں کہ کہانی حقیقت اور افسانے کا امتزاج 

 بیک کی تکنیک بھی استعما

 

س

فلن 

ل کرتے لگے۔ عام انداز سے لکھی گئی کہانیاں انہیں اوپری سی محسوس ہوتی ہیں۔ وہ 

دہ یعقوب ’’ ہیں ۔  زھا دی، اسی تکنیک کے تحت لکھے گئے ہیں۔‘‘ دی 

ٹ

 اور سزا ئ 

دی ات کا تنوع ہے۔ اُن کی پہلی کہانی کنوں تھی ۔ اُن کی والدہ کی  

 

منشا ی ادؔ  کی کہانیوں میں موضوعات اور ج 

دی ات کی وفات نے اُن کے اندر ایسا کرب بھر دی ا کہ انہوں نے لفظوں میں ماتم پرو دی ا 

 

جائے اور ای  کم عمر بیٹے کے ج 

ا ہے ۔ 

ت

دبے کو پیش کری

 

ا کام محبت کے ج 

 

جہاں طبقاتی ‘‘  کچی پکی قبریں’’بھر پور عکاسی کی۔ سارنگی اور تیرھواں کھمبا ، ی

ا ہے جو اس کو اس قدر جلاتی ہے کہ وہ 

ت

ا ہے۔ وہاں کوڈ و فقیر کی عشق کی اس آگ کی نمائندگی کری

ت

تقسیم کو پیش کری
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ادی پر انتقام کی صورت اختیار کر لیتا ہے ۔ 

 

ا ہے وہاں ‘‘تیرھواں کھمبا ’’نوراں کی ش

ت

ا کام محبت کو پیش کری

 

بھی جہاں ی

دبے کو اور شدت بخشتا ہے۔ اُن کے افسانوں میں جلوت 

 

تیرہ کا ہندسہ مختلف کہاوتوں اور طعنوں کی مدد سے اس ج 

زی واضح شکل میں ملتا میں خلوت ، فطرت سے دوری کا کرب ، روٹین کی چکی

ٹ

 کا احساس ئ 

ٹ

م
زاہ

ٹ
 
ز خ

ٹ
 
 میں پسنے سے خ

ان ان س  سے چاہ کر بھی چھٹکارا نہیں ی اسکتا۔ اس کی 

 

ہے۔ اپنی روٹین، اپنی فطرت اور عادات کا اسیر ان

زقی ی افتہ د‘‘ اپنا گھر ’’عکاسی

ت

ان جو آج کے اس ئ

 

و ں کی سطح پر جینے والے وہ ان

ت

ی لن  
ج

ور میں میں ملتی ہے۔ اس کے علاوہ 

ان کے طرح موجود ہیں ان کی بھر پور عکاسی ہے۔ اس 

 
 

ں کی تسخیر کر رہا ہے ای  سوالیہ ن
ٔ
ان نئی دنیاو

 

د ان دی    ج 
 
ج

ں میں بیٹھا ہے جیسے 
ٔ
ں کا کمی اسی طرح چودھری کے ی او

ٔ
زقی ی افتہ دور میں بھی گاو

ت

ی رات’’ئ

ی ل
ھ
ی گ

میں اس کو ‘‘ ی اگھ 

 :بیان کیا گیا

’’ 

 

 ‘‘ں تلے زمین ہی کتنی ہوتی ہےان کمی کمینوں کے ی ائ

 کیا گیا ہے۔ 

ٹ

 
و ں کی سطح پر جینے والے لوگوں کو کچھ اس طرح پوٹری

ت

ی لن  
ج

 اس طرح 

وہ حرام حلال کے چکر میں نہیں پڑتے تھے ۔ کچھوے، بلیاں، گیڈر نیولے س  کچھ کھا ’’

زپ کر جاتے 

ٹ

م
جاتے تھے ۔ مرے ہوئے مویشیوں کا ماس، کتوں اور گدھوں سے چھین کر ہ

ا انہیں بے حد مرغوب تھا۔ خواہ وہ مرے ہوئے مویشیوں کا ہو ی ا مارے ہوئے 

 

تھے ماس کھای

مویشیوں کا۔۔۔۔ ہم اپٓ مردار جانور ی ا مویشی کا ماس نہیں کھاتے۔ کھانے کے لیے اسے 

ار لیتے 

ت

انوں کی بوٹیاں ای

 

ارتے زندہ ان

ت

خود مارلیتے ہیں ۔ ہم زندہ مویشیوں کی بوٹیاں نہیں اُی

 (۱۴‘‘) وہ الگ مسئلہ ہے۔ہیں لیکن

ارتے ہیں ۔  

ت

انوں کی بوٹیاں اُی

 

ان کا اور اُن کا جو زندہ ان

 

و ں کے مارے ان

ت

ی لن  
ج

کتنا خوبصورت امتزاج ہے 

ان کی صدیوں کی بھوک نے 

 

مگر پھر بھی مہذب کہلاتے ہیں ۔ ای  گہرا سماجی طنز ہے جو منشا ی ادؔ نے پیش کیا ہے۔ ان

 کی، جنس کی ، منشا ی ادؔ ان صدیوں کی بھوک اُسے کبھی چین نہیں لینے د

ت
ت

ی ا چاہے وہ پیٹ کی بھوک ہو ی ا اقتدار کی ، طاق

زی شدومد سے پیش کرتے ہیں۔ مثلا 

ٹ

ز کو ئ 

 

ائ

ت

 ’’کے ی

 
 

ت

 کھا ‘‘  پولی ت

ت

 بیگ ی

 
 

ت

جس میں بھوک کا مارا شخص پولی ت

ا ہے اور اس طرح یہ بھوک اسُے موت کے منہ میں لے جاتی ہے۔ 

ت

ان ‘‘  بند ہیںراستے ’’جای

 

میں بھی ای  بھو کا ان

ا 

ت

صرف کھانے کی چیزوں کو حسرت بھری نظر سے دیکھتا ہے۔ وہ نظروں سے ہی لذت کشید کرنے کی کوشش کری

۔

ت ٹ

 ہے ۔ مہر و سانسی جیسے لوگ جوکھا کھا کر قے  بھی کر لیں ان کی بھوک نہیں مٹ
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ر زیناں اگٓ ۔ دتو تو چاہ کر بھی ی اوا تلاش نہیں کر میں دتو کمہار ی انی ہے او‘‘ ی انی میں گھرا ہوا ی انی’’ 

د مجو کی  ای 

 

ا ہے۔ ش

ت

ا ہے جس کا بیج نہ جانے کیسے اجٓای

ت

ہہ اُگ آی

 

اگراسی دوران میں اس کے انٓگن میں ننھا سا شری ی

ت

ی ی ا

زی جملہ

 

ا ہے۔ منٹو کے افسانوں میں بھی آخ

ت

 رکھ

ت

 
زی جملہ اپنے اندر گہری معنوی

 

 ۔ اس افسانے کا آخ

ت

 اس بدول

ز تھے جس کا واضح اظہار ان کے 

 

ا ہے۔ منشای ادؔ  منٹو سے بھی متائ

ت

ام ای  خط’’ طرح چونکا دینے والا ہوی

 

میں ‘‘  منٹو کے ی

 کی موجودگی کا عندیہ دیتے 

ت

 

 

ان

 

 کی سوگندھی کے طرح منشا ی ادؔ بھی کبھی کبھی پسے ہوئے طبقے میں ای

 

ا ہے۔ چ 

ت

ہوی

  ہیں۔

زی جملہ ملاحظہ ہو‘‘ ی انی میں گھرا ہوا ی انی’’

 

 :کا آخ

ں میں ای  ہی ایسا ادٓمی ہے جو ان چیزوں سے محبت کر ’’
ٔ
ہاں مجھے یقین ہے کہ پورے گاو

 (۱۵‘‘)سکتا ہےجو اُس نے نہ بنائی ہوں۔

 :میں لکھتے ہیں‘‘ بند مٹھی میں جگنو’’منشا ی اد کی منظر نگاری اور بیا نیہ اپنی جگہ اہم مقام رکھتے ہیں مثلاً 

 کے ی ادلوں اور اصلی دھوپ میں آنکھ مچولی ہورہی تھی۔ سورج لمبی بی زی انیں نکال سچ مچ ’’

ے نحیف جسموں سے نمی چاٹ رہا تھا۔
ک
 (۱۶‘‘)کر سرمئی ی ادلوں

ی رات’’

ی ل
ھ
ی گ

 :میں اُن کا انداز کچھ ایسا ہے‘‘ ی اگھ 

 سر گوشیاں کرتے ، اہٓیں بھرتے ’’

ت
 

اور گلیوں گلیوں میں اُداسی کی دھول اُڑنے لگی ، درج

ا چاہتیں۔

 

 (۱۷‘‘)کے آر ی ار کی کچی پکی دیواریں ای  دوسرے کے گلے سے لگ کر بین کری

ا 

ت

ان کے اندر کی دنیا کا ہوی

 

یہ اُداسی اور ماتم کا کس قدر خوبصورت بیانیہ ہے۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ جیسا موسم ان

ز کی دنیا نظر اتٓی ہے۔ ای  اعلی افسر 
م
د کے نوکر کی نظر سے ہے دیسے ہی اُسے ی اہ

ٹ

کے سجے سجائے گھر کو ای  ادنیٰ گری 

 :منشا ی ادؔ نے کچھ اس طرح پیش کیا

 خوبصورت ’’

ت

 
سجا سجای ا ڈرائنگ روم اس کے دو کمروں کے کوارٹر سے زی ادہ کشادہ اور نہای

تھا۔ کھڑکیوں کے بیش قیمت اور نفیس پر دے خوشنما قالین اور عالیشان صوفے دیکھ کر اندر 

 (۱۸‘‘)تے ہوئے اُسے جھجھک محسوس ہونے لگی ۔داخل ہو
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ا 

ت

ز ادنیٰ ملازم کی ذہنی کشمکش کا بیانیہ پیش کرتے ، جواُسے اپنے حقیر ہونے کا احساس دلای

ت

اسی پس منظر میں وہ ای  کم ئ

ا ہے جیسے وہ ی ال بھر کا ہو گیا ہواورتمام افسر 

ت

 امٓیز لگتی ہیں۔ اسے یوں احساس ہوی

 

زمانے ہے۔ اسے س  نظریں چ 

دا نظراتٓے ہیں جن کے حضور وہ بخشش حاصل کرنے کھڑا ہے۔

 

 کے ج

ز انداز میں اسے الفاظ کے  

 

زے موئ

ٹ

زئیات کو منظر نگاری کے دوران نظر انداز نہیں کرتے اور ئ 

 

 
منشا ی ادؔ خ

دھالتے ہیں مثلاً  

ٹ

  میں وہ لکھتے ہیں۔‘‘ پناہ’’سانچے می ںڈ

  عظیم الشا ’’

 

زی سڑک ہے دونوں جای

ٹ

 پلازے، شہر کی ئ 

ٹ

ن عمارتیں کئی کئی منزلہ ہوب

  

ٹ

 

اپنگ سینٹرز۔۔۔۔۔سپر مارکی

 

ائیر کنڈیشنڈ ریستوران اور بیکری اں، سیلف سروس ش

آرائش اور زیبائش کے ساماں سے لباب دکانیں بھی چمکیلی کار یں، ہنستے مسکراتے خوش جمال 

 (۱۹‘‘)، خوش حال اور فارغ البال لوگ۔۔۔۔۔

 کا  منشا ی ادؔ کے افسانوں 

ت

 
اعرانہ ادا، سماجی طنز ، عوامی الفاظ فلسفیانہ نقطہ نظر، وجودی

 

، ش

 

میں علامتی رن

و ں کا بیان اس قدر خوبی سے ہوا ہے کہ اُن کے فن و فکر کے عناصر آپس میں گھل مل گئے ہیں ۔ منشا ی ادؔ  

ت

ی لن  
ج

فلسفہ، 

ں کو کس نظر
ٔ
 سے دیکھتے ہیں، اُن کا فلسفہ حیات کیا زندگی کے ی ارے میں کیا سوچتے ہیں، زندگی کے مختلف پہلوو

ز ہے ان تمام ی اتوں کا بیان اُن کے افسانوں میں موجود ہے۔ اُن کے افسانوں 

 

ہے؟ اُن کی شخصیت کس کس سے متائ

  وہ اپنے افسانے میں یوسف زلیخا اور مرزا صاحبان کے 
 
کو پڑھنے کا مطلب گوی ا منشا ی ادؔ  کی شخصیت کا مطالعہ ہے، ج

اعری سے کس حد اشعار پیش

 

اری روایتی ش
م
 کرتے ہیں تو یہ اس ی ات کی غمازی کرتے ہیں کہ وہ پنجابی شعر و ادب اور ہ

  و 
 
زجمان ہیں۔ عوامی الفاظ اُن کے اپنی تہذی

ت

ز ہیں۔ اُن کی علامتیں اُن کے ی اطن کی گہری سچائیوں کی ئ

 

 متائ

ت

ی

 ہیں۔ مثلاً عوامی ل  و لہجے کا ای  

ت

 : نمونہ ملاحظہ ہوثقافت سے جڑنے کی علام

ام وہ اسے ملنے بھی اتٓی تھیں مگر پتہ چلا کہ ’’

 

شریفاں اکثران دونوں کا ذکر کرتی تھی اورکل ش

ے کٹنیاں ہیں۔
ھ
 

 ھی
ت

ل ‘‘ ’’ وہ دونوں 
 ھ
ج
ت 

ی ی ںااور 

 

زیلیں، ڈای

ٹ
 
جیٹھانی گروپ کی عورتیں خ

زے ول چھل جانتی تھیں

ٹ

گروپ کی دیورانی ‘‘ پیری اں تھیں خون چوستی کلیجے چباتی اور ئ 

زھاتی اوت ادھل جاتی 

ٹ
 
ی ااں اور مشٹنڈی اں تھیں وہ آنکھ مٹکا کرتی، چن خ

گ

 

ی
لف

 ی ااں 
ح
لُ

عورتیں 

 (۲۰‘‘)تھیں۔
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 کا ذکر کرتے، کبھی پینگ کے لمبے ہلارے کا، کبھی سکون کے تو نبے سے بے فکری 

ٹ

 
کبھی منشا ی ادؔ صاج  لکن مٹ

الن عورتوں 

ت

کا۔ اکثر وہ اپنے افسانوں میں مخصوص زی ان کا استعمال کرتے حاصل کرنے کا حوالہ دیتے ہیں، کبھی تیرہ ی

 مارنے اور بہت سے کیڑے مکوڑوں کے کلبلانے کا ذکر 

 

کوک بھرے ’’ہیں جیسے بچھو کہانی کی طرح بچھو کے ڈن

ز پیش کیا گیا جو بند مٹھی میں جگنو میں کیا گیا تھا ‘‘ کھلونے 

 

ائ

ت

ی لک میں کرتے ہیں۔ اسی افسانے میں پھر سے وہ ی

ٹ

من
جیسے وہ 

ا شروع کر دی ا۔ اسی طرح 

 

بند ’’چھچھوندر کاذکر کرتے ہیں جس نے اپنے ی ار ی  دانتوں سے اہٓستہ آہستہ بدن کو کتر ی

میں لکھتے ہیں کہ سوچ کی سخت جان اور بدشکل چھچھوندر اس کے دماغ میں تھوتھنی ڈالے مسلسل ‘‘ مٹھی میں جگنو 

  میں بھی مخصوص الفاظ ہیں کہ آدمی کے منہ میں‘‘  جنگل کا قانون’’طرح  کی‘‘ دام شنیدن’’ چیختی رہتی ہیں۔ 

ت
 

گوس

ی ااں ابھی مضبوط تھیں۔ وہ 
چ ل
ک

ان کے ی ارے میں لکھتے ہیں کہ ان کے منہ میں بھی ‘‘ دام شنیدن’’پھاڑنے والی 

 

میں ان

 ہوتے ہیں۔ 

ت
 

زوں میں‘‘ پنجرے والا گھر’’بھیڑے کے دای

ٹ

م
اور کافیوں کے بول لمبی  اسی انداز کا بیان ہے کہ دوہ

  چونچوں والے کٹھ پھوڑے بن کر رات رات بھر اس کے چندن بدن پر چونچیں مارتے رہتے ہیں۔

ز کی کہانی  

ت

 کے فلسفے کی بھی جھلک ملتی ہے۔ سارئ

ت

 
کی طرح اُن ‘‘ متلی’’منشا ی ادؔ کے افسانوں میں وجودی

ا ہے۔ 

ت

ان افسانوں میں بھی کئی مقامات پر متلی کا ذکر ہوی

 

ئ ُ  کا احساس موجود ہے۔ یعنی ایسا احساس جس میں مبتلا ہو کر ان

ان کے ی اس چوائس نہیں ۔ وہ تنہا ہے ، اکیلا ہے، 

 

 کے فلسفے کے مطابق ان

ت

 
کو اردگرد سے گھن آنے لگتی ہے۔ وجودی

 :میں وہ یوں رقمطراز ہیں‘‘  خواب سراب ہیں’’بے بس ہے۔  

 کے میرے پیدا ہونے میں بھی میرا عند میرے ساتھ ہمیشہ زی ادتی کی گئی ہے’’

ت

۔ یہاں ی

ا 

ت

ہ ٹھونسے گئے ورنہ اگر میری مرضی کا دخل ہوی

 

 ش
من یہ نہیں معلوم کیا گیا۔ سارے فیصلے مجھ پر ہ

ا 

 

ا کہ کس صدی، ملک اور شہر میں اور کن لوگوں کے درمیان پیدا ہوی

ت

تو میں خود فیصلہ کر ی

 کے چاہتا ہوں لیکن والدین کے انتخاب سے لے کر

ت

ام ی

 

، نسل، عقیدے اور ی

 

ز رن
م
 ہ

اک نقشہ، اور اوٓاز جس کی وجہ سے 

 

، ی

ت

 
انتخاب میں میرا اپنا کوئی چوائس نہیں تھا میر اقد، ی

 میں ملے۔ اس میں میری 

ت
 

ی طرح کی پیچید گیاں اور مشکلیں پیدا ہو ئیں مجھے ورای

 

کی

بعد می ں

امل نہیں تھی ۔

 

 (۲۱‘‘)مرضی اور پسند ی الکل ش

میں اپنے جسم سے مردہ مچھلیوں کی ئ ُ  کا ذکر ہوا۔ مری لکھیاں اور گھن کے احساس کو شدت ‘‘  میں جگنو بند مٹھی’’

 کی 

ت
 

زدہ گوس

ُ

زادے اور سالن سے م زغی کی بیٹ، روٹی سے ئ 

ُ

دوں سے م

ٹ  

سے پیش کیا گیا۔ موسیقی کو مردہ کوے، ای
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ز ی ات متلی پر ختم ہوئی۔ 

 

د کا ذکر ہوا۔ اور ی الآخ

ٹ  

گھر میں وہی فائلیں اور وہی ای  جیسے قے کئے لفظوں کا ذکر اپنا ’’سرای

د اُٹھنے کا بیان ہوا ‘‘  دام شنیدن’’ہوا۔

ٹ  

  چراغ میں ی  سٹال سے سرای

 

میں بھی قے اور ئ ُ   کا احساس موجود ہے۔ س

 اس کا جی متلانے لگا اسےاُبکائیاں آنے لگیں۔،، ’’کہ 

ت
 

 سی

ت
 

ز سی  وغیرہ۔‘‘ تقرئ 

 ادٓمی ’’نے جیسے منشا ی ادؔ کے افسا 

ت
 

و  پچھے‘‘ ’’شجر بے سایہ‘‘ ’’ پنج کلیان‘‘ ’’درج
ی ک  
ج

 ‘‘ ’’سارنگی‘‘ ’’

ت
ت

وق

 بلا شبہ بہترین افسانوں میں شمارے ہوتے ہیں۔‘‘ سمندر

ا ہے ۔ ‘‘ لوہے کا آدمی’’ 

ت

ی اا’’ اور‘‘  پناہ’’ازٓاد تلازمہ خیال کی ای  جھلک پیش کری
م
ھ
ک

بیانیہ کا ‘‘ تیرھواں

ز لیےہے

 

ائ

ت

  اور خوشبو’’۔ عمدہ ی

 

  میں سوانحی حوالہ موجود ہے۔‘‘  سای

 کی خوشبو  

ت
 

 بھای

ت
 

 کے، بھای

 

 رن

 

الغرض منشا ی ادؔ کافن افسانہ نگاری گوی ا ای  گلدستہ ہے جس میں رن

س’’کے پھولوں کو مجتمع کیا گیا ہے۔ 
ٔ
شک اور ‘‘ لفظوں سے بچھڑا آدمی’’میں بہت ہی گہرا طنز موجود ہے۔ ‘‘  سلاٹر ہاو

ا ہے۔

ت

 کو پیش کری

ت
 

ے بیج کی ابٓیاری اوربیول کی کاس
ک
 
ی
م
فہ

 غلط 

اکام محبت ، خیالات کا تسلسل شعور کی رو کا بیان ہے۔  

 

ان کے نفسیاتی ‘‘  مائی فٹ’’سارنگی میں ی

 

میں ان

دلیل دیکھنے والو

ت 

ز ادٓمی کی ی

 
 

زے عہدے پر فائ

ٹ

ی اامگر ئ 

ٹ

ھن

گ

زی خوبصورتی سے پیش کیا گیا ہے کہ ای  

ٹ

ں کو ئ 
ٔ
ں کو پہلوو

زی مہارت سے استعمال کیا گیا ؛ 

ٹ

 ئ 

ت

 دیتی ہے۔ دستار کو بطور علام

ت

 

 

  ’’ کیسی طمان

ت

میں آدم کی گندم سے رغبت ‘‘   رای

ا 

ت

اور روٹی ڈالنے والے سے ای  رشتے کی استواری کا احساس موجود ہے۔ ؛ کاشی ، ڈھلتی عمر کے والدین کا سچ بیان کری

زاء کو اس طرح ملا کر پیش کیا گیا ہے کہ منشای اد کی افسانہ ہے۔ بہت سے واضح اور غیر واضح کردار

 

 
وں اور کہانی کے اخ

 نگاری بلاشبہ اپنی مثال آپ معلوم ہوتی ہے۔

منشای ادؔ  کے ذہن میں طرح طرح کے جو مضامین اتٓے ہیں وہ دل ہی دل میں انہیں لکھتے رہتے ہیں۔ مثلاً وہ  

زکھا

ت

ائی ، صادو ئ

 

انگے میں جتا گھوڑا، تیرہواں کھمبا اور راستے بند خود کو کوڈ و فقیر، علیای

ٹ

ائم کا ی

ٹ

ن، شیدو، مہترانی ،اوور ی

سمجھتے ہیں۔ وہ اپنے کرداروں کو محسوس کر کے خودی پر طاری کر کے لکھتے ہیں ۔ ان کا خیال ہے کہ ان کے ‘ وہ’ہیں کا 

ا پیستی رہتی ہے انہیں خو

ٹ

 کی چکی لگی ہوئی ہے جو دکھوں کا آی

ت

 
ز اندراذی

 

شحال اور بے فکرے لوگوں کی زندگی متائ

نہیں کرتی بلکہ گرے پڑے ، مفلوک الحال لوگ اچھے لگتے ہیں۔ یہ ان کے اندر کہانیوں کی تخلیق کا محرک بنتے ہیں؛  

 ی ا کھمبا بن جاتے ہیں۔ بقول منشای اد کہ میں ج گ بیتی کو ہڈ بیتی

ت
 

 بعض اوقات تو وہ کوئی جانور پرندہ ، ریل کا انجن ، درج

ا ہوں۔

ت

ز کردار کی کھال میں چھپ کر بیٹھ جای
م
 بنالیتا ہوں میں ہ
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زئیات  

 

 
یہی وجہ ہے کہ ان کی کہانیاں افسانے کے روپ میں پیش ہونے کے ی اوجود حقیقت کی تمام خ

 میں سچی کہانی نہیں لکھنا چاہتا میں جھوٹی کہانی بھی نہیں لکھتا۔ میں افسانہ لکھنا’’لیے ہوتے ہیں ۔ان کے بقول کہ 

  کہانی اور میں ، پیش لفظ خلا اندر خلا(۔‘‘  ) ’’ چاہتا ہوں 

دی ی ا استعاراتی ہو، بنیادی چیز دلچسپی کا عنصر ہے۔ موضوع،   زدی  افسانہ چاہے علامتی ہو تجری 

 
 

منشای ادؔ کے ئ

ا چاہیے اور یہی تمام اصول ان کی افسانہ نگا

 

زتے مواد اور علامتوں کا تعلق اپنی معاشرت اور زمین سے ہوی ری میں ئ 

 کو 

ت

ا ہے و علام

 

 رسائی حاصل کر کے ادبی معیار اور وقار قائم کری

ت

گئے ہیں۔ ان کا مقصدِ تخلیق افسانے کے قاری ی

 پیدا کرنے کے لئے استعمال کرتے ہیں۔ اسی لیے ان کی کہانی ای  معمہ نظر اتٓی ہے اور ان کا 

ت

 
خلیق میں گہری معنوی

ز کردار اپنے ماحول میں
م
ا ہے۔ڈھلا  ہ

ت

  ہوا ہے۔ جہاں یہ مطابقت پیدا نہیں ہوتی وہاں المیہ کا جنم ہوی

زدی  کیا  

 
 

اقدین کس نظر سے دیکھتے ہیں؟ اور ان کی افسانہ نگاری ان کے ئ

 

منشای ادؔ  کی افسانہ نگاری کو دیگر ی

 اسرار ورموز رکھتی ہے، اس کا اندازہ ان چند آراء سے کیا جا سکتا ہے۔

 :نہ نگاری کے ی ارے میں احمد ندیم قاسمی لکھتے ہیںمنشای ادؔ  کی فن افسا 

منشای ادؔ  ای  ایسا ہی افسانہ نگار ہے جس نے اپنے اردگرد حصار نہیں اُٹھارکھے ہیں بلکہ اس  ’’

 پھیلے ہوئے ہیں۔ یہی وجہ ہے کہ افسانے کی دنیا 

ت

ات کے افق حد نظر ی

 

کے سامنے تو امکای

زھ جانے ، بہت د

ٹ

ات موجود ہیں منشای اد کے میں اس کے بہت اگٓے ئ 

 

ور نکل جانے کے امکای

 کو اپنے جلوس میں لے کر 

ت

 
اس بے حصار رویے ہی کا نتیجہ ہے کہ وہ اردو افسانے کی روای

  ہے جو 
 
د دور کا ادی دی  ا ہے کہ وہ ج 

ت

 سے دوستی اس شعور کے ساتھ کری

ت

 
چلتا ہے اور روای

ز
م
د دور کے بعض اپنے مخصوص تقاضے بھی ہیں ، ادب کی ہ دی   صنف کو اس ذہن کے نو جوان ج 

 (۲۲‘‘)دستیاب ہوں تو پھر ادب کے مستقبل کابول ی الا سمجھیے۔

 :ممتاز مفتی کہتے ہیں

 اس کی شخصیت سرخ بھی ہے اور  ’’

ت
ت

شخصیت کے لحاظ سے منشای ادؔ  میں روانگی ہے بیک وق

ہے اور انر جی  سبز بھی اس میں قیام بھی ہے اور حرکت بھی ی انی بھی ہے اور مٹی بھی مادہ بھی

 (۲۳‘‘)بھی اس کی شخصیت فن کارانہ بھی ہے اورغیر فن کارانہ بھی۔
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د لکھتے ہیں زی 

 

 : م

دی ات سے اگٓا  ’’

 

ارے دیہاتی عوام کے ج 
م
میری دانست میں منشای ادؔ  و احد افسانہ نویس ہے جو ہ

ا ہے۔

ت

 کی ی اد دلای

ت
 

 اور شناج

ت

 
ا ہے ہمیں اپنی روای

ت

 ہونے کی city oriented ہی دلای

ارے 
م
ارا کلچر کھچڑی کلچر بن کر رہ گیا ہے ہ

م
 سے کٹ گئے ہیں، ہ

ت

 
وجہ سے ہم اپنی روای

ہونے کی وجہ سے مظفر علی سید بن گئے ہیں، منشای ادؔ  وہ واحد  west oriented دانشور

ا ہے اپنی لوک روای ات 

ت

دی ات سے اگٓاہ کری

 

افسانہ نویس ہے جو ہمیں اصلی دیہاتی عوام کے ج 

ا ہے

ت

 ہیں ۔کی ی اد دلای

ت
 

اری شناج
م
  ‘‘ جو ہ

 : مظفر علی سید کے خیال میں

ا کو زی ادہ سے زی ادہ دی ا رکھا ہے  ’’

 

منٹو کے بعد جن افسانہ نگاروں نے اپنے افسانوں میں اپنی ای

دب ہونے دی ا 

 

ان میں منشای ادؔ  کا شمار بھی لازم ہے۔ اس نے بہت سی چیزوں کو اپنی ذات میں ج 

 

 

دب کیا ہے۔ اسے بقول ہے۔ اور ان سے زی ادہ رنگارن

 

 اشیا میں اور اشخاص میں خود کو ج 

 پڑ گئی ہے’’خود 

ت

اپنے آپ کو دوسروں کی جگہ رکھ کر دیکھے بلکہ ان کی کھال میں چھپ ‘‘  ل

کر بیٹھ جائے۔ بقول انتظار حسین اس کا جی چاہے تو بکرے کی کھال میں بھی چھپ جائے 

 اُس قوتِ مشاہدہ سے مختلف ہے ۔۔۔۔۔ جیسا کہ اس نے ڈنگر بولی میں کیا ہے

ت

، یہ صلاح 

اقدین افسانہ اصرار کیا کرتے تھے ۔

 

ارے مکتبی ی
م
 (۲۴‘‘)جس پر ہ

اقدین کی نظر میں منشای ادؔ  کا مقام اُسکے غیر معمولی اور قد اوٓر افسانہ نگار ہونے پر دال ہے۔ 

 

 مشرق اور مغرب کے ی

ز آغا کہتے ہیں   :ڈاکٹر وزئ 

لق محمد منشای ادؔ  ای  پیدائشی افسانہ نگار ہے۔ کہانیاں اس کے گردیوں ماس اور مٹی کا خا ’’

پھرتی ہیں جیسے مدھ مکھیاں جنھیں شہد کی تلاش ہو ی ا گو پیاں جو ای  روشن نقطے کے گرد 

ز گز نہیں کہ اس تمثیل 
م
رقص کرنے کی آرزو میں ی اگل ہو گئی ہوں ۔ مگر اس کا یہ مطلب ہ

 اپنی کوئی حیثیت نہیں بلکہ اصل کردار ہی ان کا ہے کیونکہ اگر اس ی ا روشنی کی‘‘ ماکھی’’ میں 

تمثیل سے ماکھی ی اروشنی کومنہا کر دی ا جائے تو مدھ  مکھیاں بیدار ہی کیوں ہوں؟ اور گوپیوں 

کی چھاگلوں میں جھنکار ہی کیسے پیدا ہو؟  اصل ی ات یہ ہے کہ خود منشای ادؔ  کی شخصیت میں کچھ 
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زارسی ہو کر اس کی طرف لپکتی ہے۔ اور وہ انہیں چھو ہے کہ اسے دیکھتے 

ت

ہی کہا نیاں بے ف

 (۲۵‘‘)کرکیا سے کیا کردیتا ہے۔

و ی کے خیال میں
عل
 :وارث 

ی اعجاز کا انکشاف ہوا۔  ’’

ی ل

 

ح

ت

ت

 ہی منفر فنکار کے 

ت

 
  کتاب میں نے پڑھی تو مجھ پر نہای

 
اور ج

 امیج اور فنکارانہ پختگی کا احساس دلاتی اس کے بعد تو جتنی کتابیں آتی رہیں منشای ادؔ  کی تخلیقی

ا چلا گیا، کہ بیدی اور منٹو کی نسل کے بعد افسانہ 

ت

رہیں۔ میرا یہ احساس دن بدن قوی ہوی

نگاروں کی جو نسل سامنے آئی ہے اس میں منشای اد ای  قد اوٓر افسانہ نگار ہیں ۔ اور ادب کی 

اریخ میں ان کے لئے صفحات محفوظ ہیں۔ نوادرا

ت

زوت ی

 

 ہی ئ

ت

 
ی اور نہای

ی ل

 

ح

ت

ت

زاشنے والا 

ت

ت ئ

ی ذہن پر یکے بعد 

ی ل

 

ح

ت

ت

ا اسلوب اور 

ت

زین الفاظ سے تشکیل ی ای ا ہوا اچھوی

ت

مند زی ان ، حساس ئ

انیاں 

 
 

ی طرح روشن ہوتی کہانیاں منشای ادؔ  کی عظمت کی ن

ک

اروں

ت

دیگرے روشن ہوتے ہوئے ی

 (۲۶‘‘)ہیں۔

ا پریتم نے منشای ادؔ  کی کہانیوں میں لفظو

ت

زار دی ا ہے۔ وہ امری

ت

زاہم کرنے کا ای  منبع ف

 

ں میں پوشیدہ احساسات کو روشنی ف

زار دیتی ہیں انُ کے مطابق منشای اد کی 

ت

 پڑھی جانے والی کہانیاں ف

ت
ت

اُن کی کہانیوں کو طلوع ہوتے سورج کی لالی کے وق

ان کی نظر تیز ہوتی ہے۔

 

زھ کر ان

ٹ
 
 کہانیاں ای  سان ہیں جن کے لفظ لفظ پر خ

زی وجہ ای  بہت پیچیدہ مسئلہ کے بیان کے لیے اپنی محمد  

ٹ

زدی  منشای اد کی مقبولیت کی ئ 

 
 

علی صدیقی کے ئ

ا ہے۔

 

د لہجہ کی کاٹ کے ساتھ بیان کری دی   کے مرحلے کو ج 

ت

 کہانی کو بہت سادہ ابتدا کے ساتھ اور کہانی کے انجام ی

  ہوئی  

 

  غای
 
دی افسانے سے کہانی ج تو اس کی تلاش کا عمل شروع ہوا۔ انتظار حسین کی رائے میں تجری 

  منشا ی اد کے افسانوں پر نظر پڑی پتہ چلا کہ کہانی در حقیقت منشای ادؔ کے افسانوں میں چھپی بیٹھی ہے۔ گو ی ا منشای ادؔ کے 
 
ج

و د تھی ۔ 
فق

 

من

دی افسانے میں یہ  افسانوں نے افسانے میں کہانی کے عنصر کو پھر سے زند ہ کیا۔ ورنہ علامتی اور تجری 

 : الرحمن فاروقی منشای ادؔ کے ی ارے میں ہوںرزقمطراز ہیںشمس

اری دنیا  ’’
م
ز نہیں ۔ وہ ہ زائ  منشای ادؔ  کی افسانہ نگاری کا یہ وصف ایسا ہے جس میں کوئی اُس کے ئ 

اری  ی ا ردش کو نے کواپنی 

ت

زی
م
ارے تخیل کے ہ

م
ز حادثے ، ہ

م
اری زندگی کے ہ

م
ز پہلو ہ

م
کے ہ

ا ہے۔

ت

موضوع کے اس غیر معمولی تنوع کے آگے اسلوب کے  گرفت میں ی ا آسانی لے آی



 

 

 

۲۰۲۳، ۲، جلد۱۵شمارہ   معیار، اسلام آی اد 34 

ا ہے۔ آج کے افسانہ نگار جس بے چارگی سے معاصر زندگی کے 

ت

تنوع کا احساس ماند پڑ جای

ز کو اخبار ی اٹی وی سے اٹھا کر من وعن بیان 
م
نمای اں اور اخبار کی سرخیوں جیسے چیختے ہوئے مظاہ

تھی اگر وہ منشا ی ادؔ کے افسانے پڑھتے اور اُن سے ان کی بے چارگی کچھ کم ہوسکتی  کر دیتے ہیں

 (۲۷‘‘) کچھ سبق سیکھنے کی سعی کرتے۔

 کا عنصر اُن کے افسانوں میں بہت کم ہے 

ت

 

 

ام ہیں۔ یکسان

 

زانے کا ی

 
 

منشای ادؔ کے افسانے اُن کے محسوسات کے ای  خ

زئیات کا ستعمال 

 

 
 تنوع ہے۔ اس کی وجہ یہ ہے کہ وہ خ

ت

کرتے ہیں۔ ابہام بھی پیدا کرتے ہیں۔ اور حیرت انگیز حد ی

 حواس خمسہ کو متحرک رکھتے ہیں۔

 کا  

ت

مب

 

ت
ان کی معصومیت بھولپن سچائی اور ملا

 

زمان فتح پوری منشای ادؔ کے افسانوں میں آدمیت سے پیار، ان

 

ف

منظر سے ہو ی ا کردار و ذکر کرتے ہیں۔ اُن کے مطابق منشای ادؔ  کی کہانیوں کے تیز دھارے خواہ ان کا تعلق ماحول و پس 

 

ت

 
مکالمات سے، عموماً دیہاتی زندگی کے پہلو سے پھوٹتے ہیں۔ اس اعتبار سے وہ پریم چند اور احمد ندیم قاسمی کی روای

دی اُنہوں نے خود بنائی ہے۔

ٹ  

 رسائی کے لیے پگڈی

ت

 کے افسانہ نگار ہیں مگر اپنی منزل ی

 مہذب مگر منافق زندگی سے ایسا موازنہ پیش کرتے وہ دیہات کی کھردری لیکن معصوم زندگی کا شہر کی 

اہمواری 

 

، افلاس، معاشرتی ی

ت

 
ا ہے۔ منشای ادؔ کے افسانوں کے موضوعات غری

ت

ان کا اصل روپ سامنے آجای

 

ہیں کہ ان

 ، روح کی بے چینی اور جسم کی بھوک وغیرہ ہیں۔
ٔ
اار سوچ کا الجھاو

 

ش

ت

ن

 

ی
 احساس تنہائی، ذہنی ا

 اُن کی حقیقت پسندی ، بے ی اکی اور اسلوب کی دلر ی ائی کو سید ضمیر جعفری نے منشا 

 

ی ادؔ  کی مقبولیت کا ی اع

زار دیتے ہیں۔ اختصار، شیریں بیانی اور افسانے میں اپٓ بیتی کا انداز اپناتے ہیں۔ 

ت

زار دی ا ہے وہ انہیں روح کا مبصر ف

ت

ف

 کو زاویے بدل بدل کر قسطوں میں لکھ رہا ہے۔ منشای ادؔ  اپنے اندر پھیلے ہوئے غم’’ آفتاب اقبال شمیم کے مطابق 

زار دیتے ہیں۔ کیونکہ انُ   

ت

ز نفسیات ف
م
زار دی ا ہے۔ وہ انہیں ماہ

ت

ز ف
م
ز کشی کا ماہ عطا الحق قاسمی نے منشای اد کو تصوئ 

زی تفصیل کے ساتھ موجود ہیں۔ ی اکستان کی سیاسی، معاشی اور معاشرتی 

ٹ

انی فطرت کی ی اریکیاں ئ 

 

کے افسانوں میں ان

اریخ کا کرب انگیز بیان بھی موجود ہیں۔ وہ کہتے ہیں

ت

 :ی

 پہنچا ہے  ’’

ت

 اور انتظار حسین سے منشای ادؔ  ی

ت

افسانہ منشی پریم چند سے چلتا ہوا، انتظار حسین ی

اور اس کے سارے پیش رو اس پر فخر کرتے ہیں۔ مجھے یہ کہنے میں کوئی ی اک نہیں کہ اب 
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زا ا

ٹ

ز میں منشای اد سے ئ 

ت

د ئ دی  فسانہ نگار کوئی نہیں۔ آج کا اُردو افسانہ اگر شہر ہے تو منشای اد عہد ج 

 (۲۸‘‘)اس شہر کا دروازہ ہے۔

د اردو افسانے کا س  سے معتبر حوالہ ہے۔ اور وہ لکھتے ہیں دی   :امجد اسلام امجد کے مطابق محمد منشای ادؔ  ج 

زق  ’’

 

 نگاروں میں بنیادی ف

ت

یہی ہے کہ وہ منشای ادؔ  اور اس کے بہت سے ہم عصر علام

 کو

ت

ا ہے جتنی ضرورت  Obsession علام

ت

ا اور اُسے اس قدر استعمال کری

ت

نہیں بنا ی

 کا یہی خوبصورت توازن ہے جس نے اس کے 

ت

ن ب

 

من ہو، اس کی کہانیوں میں موضوع اور ہ

 عطا کی ہے۔ 

ت

 
 آدمی’’سے ‘‘ بند مٹھی میں جگنو’’اسلوب کو انفرادی

ت
 

 اس کی ‘‘  درج

ت

ی

ز ہونے کے ی اوجود اپنی زمین ، ماحول، عوام،  بہت سی کہانیوں کا

ت

د ئ دی  د اور ج  دی  اسلوب ج 

 نگاری کہیں بھی اپٓ کا راستہ 

ت

حقیقت نگاری سے اس طرح روشن اور معطر ہے کہ علام

 (۲۹‘‘)نہیں روکتی، کہیں اپٓ کو گمراہ نہیں کرتی اور کہیں اپٓ سے پہاڑے نہیں سنتی۔

د ؔ  بھی منشای ادؔ  کوحقیقت زار دیتے ہیں۔ اور اُن کے کرداروں کو جانے پہچانے کردار سمجھتے ہیں۔ ڈاکٹر انور سدی 

ت

 نگار ف

ازہ اور نئے موضوعات کو عالمانہ شعور اور تخلیق 

ت

اعجاز راہی انہیں عصر حاضر کا ایسا کہانی کار بیان کرتے ہیں جو جوان، ی

  سے آراستہ کر کے پیش کر رہاہے۔

زا افسانہ نگار سمجھتے ہیں ۔ خالدہ حسین کے مطابق وہ عورت  جمیل یوسف منشای ادؔ  کو ی اکستان کا 

ٹ

س  سے ئ 

زے افسانہ نگار ہیں ۔ اور 

ٹ

دات خود ای  بہت ئ 

 

د وابستگی کا ادر اک رکھتے ہیں۔ رشید امجد جو ی  ز اور شدی 

 

کے بنیادی مرک

 :منشای ادؔ کے ہمعصروں میں شمار ہوتے ہیں وہ یوں رقمطراز ہیں

زہ بہت وسیع ہے منشای ادؔ  ای  صاج  فن  ’’

 

افسانہ نگار ہے۔ اس کی کہانیوں کا سماجی سیاسی دائ

کہ اس نے کھلی انٓکھ سے زمانوں کو گزرتے اور واقعات کو بیتتے دیکھا ہے۔ دیہات سے شہر 

ز جاتے ہیں کہ منشای ادؔ  انہیں 

ت

 اس کے کردار پڑھنے والے کے اندر ائ

ت

اور شہر سے نئے شہر ی

ا  اپنے فن کے چاک پر اس مہارت

ت

ا ہے کہ وہ ای  جیتا جاگ

ت

زتیب دیتا ہے اور تخلیق کری

ت

سے ئ

 بھی بن جاتے ہیں ۔ اس کے ی اس گتھی ہوئی کہانی جسے اس نے 

ت

کردارنہیں رہتے ای  علام

ام اہم 

 

د افسانے میں اس کا ی دی  اپنے زندہ اور رواں اسلوب سے ایسی صورت عطا کی ہے کہ ج 

مشاہدے اور مطالعے نے اس کی کہانیوں کو  ہی نہیں منفر بھی ہے، ای  طویل فنی ری اضت
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  ان میں ماورائے عصر خوشبو بھی 

 

اگر ای  طرف اپنے عصر سے جوڑا ہے تو دوسری جای

اریخ اس کے ذکر کے بغیر مکمل ہوگی۔

ت

د افسانے کی کوئی بھی ی دی   (۳۰‘‘)ہے۔ ج 

زقد اوٓر افسانہ نگا

ٹ

زار دیتے ہیں ۔ نجم الحسن رضوی منشای ادؔ  کو جمیل ازٓرمنشای ادؔ  کو منٹو کے بعد اردو افسانے کا س  سے ئ 

ت

ر ف

 ادٓمی’’ ان کے افسانے 

ت
 

زی ‘‘ درج

ٹ

زار دیتے ہیں جس کی جڑیں اپنی دھرتی میں گ

ت

 ف

ت
 

کے مماثل ای  ایسا ہی درج

زی بھری ڈالیوں پر عصری صداقتوں کے پرندے چہچہاتے ہیں۔
م
 ہوئی ہیں۔ اور اس کی کہانیوں کی ہ

زار دیتے ہیں۔ وہ انہیں گرے ڈاکٹر اقبال افٓاقی اُن  

ت

ارے عہد کی سیاہ کاریوں کی روداد ف
م
کی کہانیوں کو ہ

اقدین کی اتنی آرا ہیں کہ اگر 

 

زار دیتے ہیں۔ منشای ادؔ   کی افسانہ نگاری پر ی

ت

زجمان ف

ت

پڑے ، محروم اور استحصال زدہ لوگوں کا ئ

 لکھنے پر ائٓیں تو دفتروں کے دفتر بھر جائیں گے۔

د افسانہ نگاری میں س  سے منفر داور نمای اں مقام کے حامل ہیں۔ وہ اس میں شبہ نہیں  دی   کہ منشای ادؔ  ج 

 کے استعمال میں ای  خوبصورت توازن رکھتے ہیں۔ اُن کے افسانے ، ان کی کہانیاں 

ت

حقیقت نگاری اور علام

ارے دور میں سانس لیتی ہیں۔ وہ ی اکستان کے افق پر ہونے والی تبدیلیوں کا گہرا 
م
ادراک رکھتے ہیں۔ سماجی ، سیاسی ، ہ

معاشرتی اور تہذیبی سطح پر اُن کی بلیغ نظر ہے ۔ وہ پیدائشی فنکار ہیں۔ قدرت نے اُن کے ی اطن کو کہانیوں کی نعمت 

  سے مالا مال کیا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ یہ کہانیاں اُن کو مضطرب رکھتی ہیں۔

ز پر موجود اُن کے افسانچے بھی جو ‘‘  میںاک کنکر ٹھہرے ی انی ’’ اُن کے افسانوی مجموعے  

 

مٹھی ’’کے آخ

اا چاہتی ہیں۔ یہ منشای ادؔ  کی مختصر نویسی اور ‘‘ بھر جگنو

 

ی
ی ل
 ھ
ت

زطاس پر 

ت

کے عنوان سے ہیں گوی ا کلبلاتی کہانیاں ہیں جو ف

زئیات نگاری کی عمدہ مثال ہیں ۔ 

 

 
طنز نمای اں ہے۔ نجات میں ‘‘  حجاب‘‘  ’’مردے کھانے والا‘‘  ’’تتلی کی موت’’خ

انی ‘‘  دھماکہ’’آج کے عہد کی حقیقت کو واضح کرتے ہیں۔ ‘‘ وہاں ای  ی اغ تھا’’جبکہ ی اپتا، درزی کا وعدہ 

 

میں ان

 کی ی ابندی’’نفسیات کے ادراک کی جھلک ملتی ہے 

ت
ت

اقدری اور اُسے ‘‘  وق

 

 کی ی

ت
ت

ارے معاشرے میں وق
م
میں ہ

 ضائع کرنے پر طنز کیا گیا ہے۔

کے افسانچے بھی اُن کے افسانوں کی طرح متنوع موضوعات اور اسلوب کی کئی جہتیں لیے ہوتے  منشای ادؔ  

ں جگنو’’ہیں۔ جواندر کی تسکین کا اچھا ذریعہ معلوم ہوتے ہیں۔ منشای ادؔ  کا 
 
 من
ھی

ٹ

می

اک کنکر ’’سے لے کر ‘‘ بند 

 کا افسانوی سفر بلاشبہ ی ادگار ہے۔ جس میں انہوں نے‘‘  ٹھہرے ی انی میں

ت

  افسانوی ادب کو بہت کچھ دی ا۔ی
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 حوالہ جات

اسلم سراج الدین محمد منشای اد شخصیت و فن مشمولہ منشای اد ای  ی ادگار انٹرویو۔ ڈاکٹر اسد فیض اکادمی  ۔۱

   ۲۰۱۰ادبیات اسلام آی اد

  ۲۰۰۸اقبال آفاقی ڈاکٹر، منشای اد کے منتخب افسانے ،مثال پبلشر ز فیصل آی اد   ۔۲

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۳

ت

  ۲۰۰۳منشای اد، شہر فسانہ ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد   ۔۴

ت

  ۲۰۰۳منشای اد، شہر فسانہ ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۵

ت

  ۲۰۰۳منشای اد، شہر فسانہ ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۶

ت

  ۲۰۱۰منشای اد، اک کنکر ٹھہرے ی انی میں ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد منشای اد، ا ۔۷

ت

  ۲۰۱۰ک کنکر ٹھہرے ی انی میں ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۸

ت

  ۲۰۱۰منشای اد، اک کنکر ٹھہرے ی انی میں ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۹

ت

  ۲۰۱۰منشای اد، اک کنکر ٹھہرے ی انی میں ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۱۰

ت

  ۲۰۱۰منشای اد، شہر فسانہ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۱۱

ت

  ۲۰۱۰منشای اد، شہر فسانہ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۱۲

ت

  ۲۰۱۰منشای اد، شہر فسانہ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۱۳

ت

  ۲۰۱۰منشای اد، شہر فسانہ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۱۴

ت

  ۲۰۰۳منشای اد، شہر فسانہ ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد  ۔۱۵

ت

  ۲۰۰۳منشای اد، شہر فسانہ ، دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد ‘‘ جگنو بند مٹھی میں’’منشا ی اد، شہر فسانہ، مشمولہ  ۔۱۶

ت

  ۲۰۰۳دوس

ی رات ’’منشا ی اد، شہر فسانہ، مشمولہ  ۔۱۷

 ی ل
ھن

ی گ

 پبلی کیشنز اسلام آی اد ‘‘ ی اگھ 

ت

  ۲۰۰۳دوس

ائم ’’مشمولہ منشا ی اد، شہر فسانہ،  ۔۱۸

ٹ

 پبلی کیشنز اسلام آی اد ‘‘ اووری

ت

  ۲۰۰۳دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد ‘‘ پناہ ’’منشا ی اد، شہر فسانہ، مشمولہ  ۔۱۹

ت

  ۲۰۰۳دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد ‘‘ پناہ ’’منشا ی اد، شہر فسانہ، مشمولہ  ۔۲۰

ت

  ۲۰۰۳دوس

 پبلی کیشنز اسلام آی اد ‘ ‘خواہش سراب ہیں’’منشا ی اد، شہر فسانہ، مشمولہ  ۔۲۱

ت

 ۲۰۰۹دوس

 ۲۰۱۰اسلم سراج دین، منشا ی اد، شخصیت اور فن، اکادمی ادبیات، اسلام آی اد  ۔۲۲
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 ۲۰۱۰اسلم سراج دین، منشا ی اد، شخصیت اور فن، اکادمی ادبیات، اسلام آی اد  ۔۲۳

 ۲۰۱۰اسلم سراج دین، منشا ی اد، شخصیت اور فن، اکادمی ادبیات، اسلام آی اد  ۔۲۴

د پریس لاہور  ۔۲۵ دی  زے اور لکیریں، مکتبہ ج 

 

ز آغا، داکٹر ، دائ  ۱۹۸۶وزئ 

 ۲۰۱۰اسلم سراج دین، منشا ی اد، شخصیت اور فن، اکادمی ادبیات، اسلام آی اد  ۔۲۶

 ۲۰۱۰اسلم سراج دین، منشا ی اد، شخصیت اور فن، اکادمی ادبیات، اسلام آی اد  ۔۲۷

 ۲۰۱۰اسلم سراج دین، منشا ی اد، شخصیت اور فن، اکادمی ادبیات، اسلام آی اد  ۔۲۸

 ۲۰۱۰اسلم سراج دین، منشا ی اد، شخصیت اور فن، اکادمی ادبیات، اسلام آی اد  ۔۲۹

 ۲۰۱۰اسلم سراج دین، منشا ی اد، شخصیت اور فن، اکادمی ادبیات، اسلام آی اد  ۔۳۰

 


