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Abstract: 

Dr. Saleem Akhtar's (1934.2018) creative life has three main 

dimensions that is Criticism, Psychology and Fiction. In Fiction 

his short stories were published under the collective title of 

Nargis our Cactus in 2004. This publication includes the five 

short stories aggregates of his creative art i.e Karvey Badaam, 

Kath Ki Aurteen, Muthi Bhar Sannp, Chalees Minit Ke Aurat and 

Aadhy Rat Ki Makhlooq. While the sixth short stories collection 

was published in 2012 named as Jaras_e_Ghuncha. 

Twelve short stories published in various magazines after 

Jaras_e_Ghuncha.In Jaras_e_Ghuncha and afterwards short 

stories Dr. Saleem Akhtar used various styles and different 

techniques such as narrative , symbolic, descriptive and dialogue 

etc.  

This article is an attempt to search different styles and techniques 

in Jaras_e_Ghuncha and tweleve afterwards short stories. 
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(؛ Symbolعلام

خواب ہاے بیداری   ؛   (Running Commentory)؛مسلسل تبصرہ(Narrative)بیانیہ (؛Dialogueمکالمہ)

(Day Dreaming ؛)(خواب بہ طور تکنیکDream as Technique۔)ک 

ک 

ائع ہوا۔اس 2012ء(کا چھٹا افسانوی مجموعہ ہے جو 1934ڈاکٹر سلیم اختر )پ  جرسِ غنچہ

 

ءمیں ش

 کاٹھ کی عورتی    ء(1988)کڑوے بادامسےقبل ان کےن انچ افسانوی مجموعے،بعنوان:

آدھی رات کی  ء(1994)چالیس منٹ کی عورتء( 1992)مٹھی بھر سانپء(1989)

ائع ہوئے۔ ان افسانوی مجموعوں پر مشتمل افسانوی کلیات، بعنوان:1999)مخلوق 

 

نرگس ء( ش

 2004)اورکیکٹس

ٹ

اول

 

ائع ہوا؛جس میں اٹ  سو سات افسانے اوراٹ  ن

 

 ضبط کی دیوارء( میں ش
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امل ہے۔ 

 

 ن ارہ افسانے وقتاً فو جرسِ غنچہش

 

ائع ہوتےرہے کے بعد اب ٹ

 

رائدمیں ش
 
قتاً مختلف رسائل و ج

 ذیل ہیں:
ِ
ک“،”چراغِ رخ زیبا“ہیں،جو حس 

 

ری “،”جنگل تو جنگل ہے“،”مکتی“،”بچھوکی عدال

 

آج

ری مہم“،”سوال

 

رینیاکیس ہسٹری“، ”کلیئرنس سیل“،”نیا ہاویہ“،”آج

 

شہزادی کی “،”شیزوف

ادی

 

تخلیقی،تنقیدی اورتحقیقی کاوشوں کاقلمی مرقع  ۔یہ افسانے ڈکٹر سلیم اخترکی ہمہ گیر”مہمان نواز“اور”ش

لسانیات،نفسیات دان،محقق اورمورخ سلیم اخترکی تخلیقی شخصیت نمان اں ہے۔ان تمام جہات 
ِ
ر
 
ہیں۔ان میں ماہ

کوانہوں نے کمال مہارت اور ہنر مندی سےلفظوں اور جملوں کومختلف سانچوں میں پروکربین السطورمفاہیم میں 

 بھی اس شعوری محنت کاادراک ہے؛لکھتے ہیں: دکھان اہے؛انہیں خود

مجھ پر افسانے کی کبھی کوئی آمد نہیں ہوئی۔ زن ادہ سے زن ادہ یہ ہو سکتا ہے کہ کوئی تھیم ن ا کوئی کردار سوجھ 

ر افسانے کی تخلیق 

 

جائے؛ لیکن تکنیک کے تقاضوں کو ملحوظِ خاطر رکھتے ہوئے، اسلوب سازی سے موٴث

ریشن کو  محنت پر مبنی شعوری عمل
 

 

ریشن زندگی ہی سے ملتی ہے لیکن ان
 

 

 ہے کہ ان

 

ہے۔ یہ درس

ا پڑتے ہیں اور دیکھا جائے تو یہی محنت تخلیقی عمل ہے۔

 

افسانہ بنانے میں کئی ہفت خواں طے کرن

۱

 

ات 

 

ڈاکٹر سلیم اختر کا افسانوی ادب،فکری اورموضوعاتی اعتبار سے معاصر معاشرتی،سیاسی اور نفسیاتی رجحان

ہوئےہے۔ان کےافسانوں میں چلتےپھرتے،ہنستےروتے،زندگی سےنباہ کرتے، سانس لیتے مردو زن کا ہجوم لیے

ذن اتی زندگی اور ہیجانی کیفیا ت 

 

ا ہے۔ان کےہاں ج 

 

ملتا ہے جس سے زندگی کی ہمہ ہمی اور بوقلمونی کااحساس اجاگر ہون

ووں کی تطہیر ملتی ہےوہاں معاشرتی،

 

ب لت  
ج

معاشی اورمعاصرزندگی کےمختلف النوع کےمختلف پہلوؤں میں جہاں 

زاویوں کاانعکاس بھی ملتاہے۔اس کے لیےڈاکٹر سلیم اخترمختلف اسالیب اورتکنیکوں کااستعمال کرتےہیں۔اس سے 

اورمابعد کے افسانوں میں فنی اور اسلوبی تنوع سے بحث کی جائے،یہ دیکھنا چا ہیے کہ  جرسِ غنچہقبل کہ 

م،طرزِنگارش ن ااندازِ بیاں کہہ کراس کےمعانی محدودکردیےجاتے ہیں؛حالاں اسلوب کیا ہے؟اسلوب کون العمو

ا      ما فیہ و پیکر کے “کہ اسلوب اس سے کہیں زن ادہ وسیع المعانی اصطلاح ہے۔  اسلوب فکرو معانی اورہیت وصورت ن 

ا ہے۔

 

”امتزاج سے پیدا ہون

۲

، طرزِ ادا کی شوخی و شگفتگی ، 

 

معانی و مفاہیم کی  الفاظ کی جودت،بیان کی سلاس

رجس میں سادگی وپرکاری بہ  ین و منزہ، پر شکوہ،الغرض ایسا طرزِتحرث  رّ

 

، م

 
 

 و بلاغ

 

گہرائی،ایجاز واختصار ،فصاح

 جمع ہو،وہی اسلوب تمام جہات کا احاطہ کر سکتا ہے۔

 
 

 ٹ  وق
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؛اسلوب ”سادگی، قطعیت اختلالِ حواس اور اختصار“سیدعابدعلی عابدنےاسلوب کی صفاتِ فکری میںک

ذن اتی میں

 

ذلہ سنجی“کی صفاتِ ج 

 

راح اور ب 

 

ی میں”زورِ بیان، گداز،م

ب ل

 

خ

 

ت

  کہ اسلوب کی صفاتِ 
 

تجسیم، خیال “ح

،تخیل،مجاز،تشبیہ اوراستعارہ؛صفاتِ جمالیاتی میں

 

 
ی ر روزی، تصوث 

 

رنم اور نغمہ“اف

 

کواسلوب کی اساسی صفات ”ث

رار دن ا ہے۔

 

ف

۳

اکٹر سلیم اخترکےافسانوی ادب کامطالعہ کیاجائےتو اسلوب کی اسی جامعیت کومدنِظر رکھتےہوئےڈ 

اہےکہ یہی تنوع ان کےاسلوبِ نگارش کا بھی خاصاہے ۔انہوں نے افسانوں کی تخلیق میں موضوعی 

 

معلوم ہون

ا “اورفکری تناظر کوسامنےرکھ کراسالیب کےتجرن ات کیےہیں۔ فلابیئرکےمطابق:

 

اسلوب شخصیت کاآئینہ ہون

کے ہاں اسالیب کاتنوع ان کی غیرشخصی فنی مہارتوں کاآئینہ ہے؛جن کی کامیاب تخلیق  لیکن ڈاکٹرسلیم اختر” ہے

اہے اور 

 

 اپنی تخلیق سے بیگانہ بھی ہون

 
 

اہے۔ وہ بہ ٹ  وق

 

ورکھڑا اپنی تخلیق کانظارہ کرن
ُ
اظربن کرد

 

کے بعد وہ خود ن

 شناسابھی۔ 

 قاک

 

رابلاغ اورممکنہ حدٹ

 

 یقین بنانےکے لیے اسالیب کا یہ تنوع موضوع کی تفہیم،موث
ِ  
ب

اختیارکیاگیاہے۔جہاں سیدھےسبھاؤابلاغ ممکن تھا،وہاں اسلوب سادہ رکھا۔جہاں ایمائی،علامتی، 

ا مقصودتھا،وہاں اسی کےموافق 

 

 چوکھاکرن

 

اثیر کارن

 

ذی،طنزیہ،تمثیلی اوراستعاراتی اسلوب سےتخلیق میں ن تجرب 

 ضرورت طنز کا اسلوب کاانتخاب کیا گیا۔ موضوعات کو معنوی تہہ داریو
ِ
ں کےلبادے پہنادیے،کہیں کہیں حس 

ِ لفظی کےقائل ہیں اورمختصر جملوں کی تخلیق ان کےفن کا خاصا ہے لیکن 

 

 
عنصر بھی نمان اں ہے۔یوں تو وہ کفای

 

 

مت

 

ت
 ضرورت طویل اور پیچیدہ جملوں سےلفظوں کا نگارخانہ سجاتے ہیں۔ان کےاسلوب کی شیرینی اورملا

ِ
حس 

ک

 

کن

 

ت

اعرانہ طرزِ ادا، تشبیہ واستعارہ میں مصورانہ 

 

رنم اورصوتی آہنگ،ش

 

ں،رنگوں کاعلامتی استعمال،موسیقی کاساث
 
ب کن

اہے۔وہ مصورانہ تکنیک اوراس سےوابستہ 

 

رمحل استعمال گون ا فنونِ لطیفہ کاکثیرالجہاتی عمل دخل نظرآن اورتلمیح کاث 

 ل کادرک بھی جانتے ہیں؛لکھتے ہیں:رموزوعلائم کاوسیع مطالعہ رکھتے ہیں اورافسانوں میں ان کےاستعما

 نے اپنی محدود بساط میں مصوری کی مختلف تکنیکوں کامطالعہ کیا ہے۔ 
 

ی

مصوری سے دلچسپی کی بنا پر مَ

  Motifمصوری کی اصطلاح میں 

 

اہےجومصورکوانتہائی حدٹ

 

کا لفظ اس چیز کےلیےاستعمال کیا جان

رائن وغیرہ۔ن ا

 

،ڈث 

 

لکل اسی طرح افسانوں میں میرے پسندہوتی ہے۔جیسے کوئی خاص رن

Motif بستی ہے جو اپنے اندر طنز کا عنصرلیےہوئے 

 

رین علام

 

مختلف علامات ہیں جن میں اہم ث

 ذکر  ہے 
ِ  
 قاب

 

ہے۔ علاوہ ازیں مختلف رنگوں کوبھی علامتی پیرائے میں بیان کیاہےجن میں سیاہ رن

۔

۴
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 ک 

 

ان کی اساسی صفت ہی اسلوب کی اورمابعدکےافسانوں کاتعلق ہے، جرسِ غنچہجہاں ٹ

رافسانےکومختلف طرزِادامیں تخلیق کیا ہے۔ان افسانوں میں بیانیہ 
 
رنگارنگی ہے۔ ڈاکٹر سلیم اختر نےشعوری طورپرہ

 

 

داستانوی،اساطیری،علامتی،مکالماتی اورمنظریہ اسالیب نمان اں ہیں۔کہیں کہیں افسانےکےموضوع کی مناس 

امل  جرسِ غنچہ میں ہندی زن ان اور طرزِادا کااستعمال ملتاہے ۔ سےہندی ماحول تشکیل دن ا گیاہےجس

 

میں ش

ذکرہ اشجار“، ”جیون جل“،”حاتم طائی کا زوال “افسانہ،

  

ا“،”ب

 

خوشبو “،”بلندی کی حد“،”کاٹھ نگرمیں پتلی تماش

ادی“،”کا غلام

 

ری سوال“اور  ”شہزادی کی ش

 

 داستانوی اسلوب پرمبنی افسانے ہیں۔”آج

کاحاتم،عرب داستانوی کردارہے جومہم جوئی،بہادری اورسخاوت ” کا زوالحاتم طائی“افسانہک

کےلیےمعروف ہے۔درج ن الاافسانےمیں حاتم کوضعیف العمری کےہاتھوں شکست خوردہ دکھان ا گیا 

 ابھارا ” جیون جل“ہے۔افسانہ

 

امی اورحاتم کےکرداروں کےذریعےداستانوی رن

 

ر ش  

 

میں بھی شہزادی،م

رار دن اہےجوکوہِ ندا کی مہم کااحوال گیاہے۔ افسانہ نگار نے

 

امی کی جگہ حاتم طائی کوافسانےکاہیروف

 

رش  

 

یہاں م

  کہ
 

اہے؛ح

ٹ

رج مرج کھنچتا ہوا کامیاب لون
 
راس “جاننےکےلیےہ

 
ونہ تھا محض عاشق تھا،عالمِ ہ ُ

 
امی کہ مہم ج

 

ر ش  

 

م

اہے

 

”میں شہزادی کی نظروں سے گر جان

۵

اہے۔ افسانے 

 

اہوں کاطرزِ اور حاتم اس کےدل میں گھرکرجان

 

میں ن ادش

ذکرہ بھی 

  

 ورن اب کےاحوال،انواع واقسام کےکھانوں کی تفصیل اور دیگررسوم وآداب کا ب

 

 
زیست،محفلِ چ

 دے دیتاہے؛ منظرملاحظہ کیجیے:

 

 افسانےکوداستانوی رن

رت مسندزِریں، مکلف و پر تکلف ، کلابتوں کی ڈوریوں سے 

 

ارہ کیا ، ث

 

رو سے اش شہزادی نے جنبشِ اث 

رین

 

ر سے ج گ  م
 
آراستہ کر دی گئی۔مؤدب کنیزوں نے دستر خوان زرنگار سجا دن ا، خوش رو ن اندی جواہ

 پوشی کو مستعد۔ 

 

ں چلمچی لے کر ہاتھ دھلانے کو حاضر، دوسری دس
 
ن

 

ش
ق

 

ن

ا طلائی آفتابہ اور 

 

مگ کرن

رینہ

 

رین دسترخوانوں پر سلیقہ اور ف

 

ر، زرین م

 

ازنینوں نے سرد مشروب اور میوہ ہائے خشک و ث

 

 سے سجا ن

دئیے۔

۶

 

 اٹ  اورمنظر ملاحظہ کیجیے:

ا 

 

ذ کھان

 

 ہوئی، داروغہ مطبخ انواع و اقسام کے لذب 

 

 
ای

 

ان ن

 

خوش گلو مغنیہ کی موسیقی بہرے کانوں کی ن

 اور خوش ذائقہ پکوان 

 

ا،مؤدب کنیزیں وسیع دسترخوان پر چاندی کے ن اسنوں میں خوش رن

 

تیار کرن
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ِ سبک والی ن اندن اں آبِ خنک اور معطر سے غسل  چن دیتیں مگر حاتم طائی خوش دلی سے

 

ا دس

 

ن نہ کھا ن ا

کراتیں مشاّق انگلیوں سے گد گدی کرتیں مگر ٹھنڈے پنڈے میں حرارت پیدا نہ کر ن اتیں۔

۷

 

ا“افسانہک

 

تجسس،تحیر اورسنسنی خیزاسلوب کی بناپراپنی مثال آپ ہے۔اس ”کاٹھ نگرمیں پتلی تماش

 افسانےمیں ظلِ سبحانی کا شجرہ نسب

 

ُ
 

ذاپتلیوں کوسلطنت میں نمان اں حیثیت حاصل رہی۔ پُ

 

ہ
اہےل

 

 جان

 

 ٹ

 

ُ
 

 پُ

اہ کے 

 

ب ااں اس تماشے میں ن ادش
ل

 

 ب
پ
 تماشے کا بندو بست کیا گیا؛ لیکن جنگل میں کاٹھ سے بنائی گئی 

 

ُ
 

رار ن ان ا ،پُ

 

ان ف

 
 

قومی ن

ب ااں جلا
ل

 

 ب
پ
رات کےتحت تمام  اہی تعزث 

 

  کہ پتلی گر کو جبروجورکے خلاف سران ااحتجاج ہوئیں اورش
 

دی گئیں؛ح

اہی 

 

 کےساتھ معلق رسےکےساتھ پھانسی دےدی گئی۔یوں ش

 
 

جنگل میں صلیب جیسےپھیلے ن ازوؤں والےدرح

اہوں کےخلاف بغاوت کی سزاآتش زدگی اورپھانسی ہی ہوا کرتی ہے۔داستانوی 

 

ذنِوہوئی کہ ش  کی تجدب 

 

 
روای

نتخاب، کرداروں اورواقعات کاچناؤموضوع سےمکمل ہم آہنگی اسلوب پر مبنی ان افسانوں میں لسانی پیکر، لفظوں کاا

رمحل تلمیحات،تشبیہات واستعارات،لفظی جلال وجمال اورمعنوی حسنِ ادا کامظہر ہیں۔ ا ہے۔ث 

 

 رکھ

 میں رنگے ہوئے ہیں۔افسانہ  ک

 

 سے کچھ افسانے اساطیری رن

 

موضوع کی مناس 

ذکرہءاشجار“

  

: کولاژ”) چراغِ رخِ زیبا“ا(۴سیپ: ،)”جنگل توجنگل ہے“(،جرسِ غنچہ”)ب

 میں رنگے افسانے ہیں۔2013

 

ری رن ذکرہِ اشجار“ء(۔اساطرث 

  

ل میں پھنسنے ”ب
گ

 

ت
ُ
ج 

اہنجارکے 

 

اہ کی زن ن

 

میں ن ادش

اخوں کےپھیلے ن ازوؤں 

 

اہنجار سمیت اپنے مضبوط ش

 

اہ کو زن ن

 

 کااساطیری روپ بھرنے اور ن ادش

 
 

اور جنگل میں درح

 چوکھا کرنےکےلیےابتدا میں اچ  لینےکی کہانی اساطیری ر

 

 میں بیان کی گئی ہے۔ افسانےمیں داستانوی رن

 

ن

 اورآخیرمیں مخطوطے کاسااندازدکھان اگیاہے؛ ابتدائیہ ملاحظہ کیجیے:

رقیمہ ندارد۔

 

ر۔۔۔ث

 

اقص الآج

 

اقص الاول و ن

 

نخاص سے حاصل کردہ مخطوطہ، ن

۸

 

مخطوطہ یہاں سے بھی پڑھا نہ جا سکا۔  ک

۹

 

 نہیں۔ مخطوطے میں کوئی صفحہ ک
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 ”چراغِ رخِ زیبا“ایساہی اسلوب افسانہ  

ٹ

 
انی دنیا میں عدم مطابقت،اکتاہ

 

 کی،ان

 
ِ
 

میں بھی ہےجس میں اٹ  ج

انوں کے 

 

 جوکبھی آزاد کھلے جنگلوں کے ن اسی تھے، ان کےٹھکانے ان

 
ِ
 

اوربیزاری کی کہانی بیان کی گئی ہے۔ج

وں نے چراغ ہاتھوں مسمار ہوئے؛جنگل رہے نہ صحرا ہی ن اقی بچ ن ا

 

ِ
 

ئے؛حتیہ کہ اس گھٹن زدہ ماحول سے تنگ آکر ج

رکر دی۔اگرچہ اس سےقبل وہ چراغ میں خودکوقیدمتصورکرتے تھے۔یہ 
 
میں واپس جانے کی خواہش ظاہ
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 سےواقعات اور تلمیحات پرمبنی ہے۔

 

اہ ”آقا سلیمان“کہانی،موضوع کی مناس 

 

وں کےآقااورن ادش

 

ِ
 

کی تلمیح)ج

رمحل استعما  اپنےآقاسلیمان کی کےطورپر(کاث 

 
ِ
 

ل ملتا ہے۔افسانےکےاختتامی فقرےملاحظہ کیجیےجن میں،ج

ائی وحکمت کا معترف ہے:

 

  سےمحفوظ رکھا “دان

 

جس نےاسےچراغ میں بندکرکےتمام مسائل اورمصای

انوں کےساتھ ساتھ جنوں،بھوتوں، چرند و پرند ا

 

ائی میں شبہ نہ تھا۔جبھی تووہ ان

 

ور تھا۔یقیناآًقا سلیمان کی دان

ات س  کا حکمران تھا۔

 

”حیوان

۱۱

 

 کی سزا،جنگل کے درختوں ”جنگل تو جنگل ہے“افسانہ

 

 

 

اانصافی اورلاقانون

 

انی ظلم،جبر،ن

 

میں ان

ام بن جانےکی صورت میں ن ائی۔بستی کے امراءاور رؤسا، مفلوک الحال لوگوں پرظلم 

 

کےخون آش

اردیتے۔ جنگل کے

 

 کی جڑوں میں مظلوموں کا خون کےپہاڑتوڑتےاورانہیں جنگل میں موت کےگھاٹ ان

 
 

درح

 اورظلم 

 

 
ی ر رث  انی ث 

 

انوں کونگل گئے۔ان

 

ام بن گئےاوران

 

 خون آش

 
 

ااسًارےدرح

 

 ب
 خ
ی

 

ن

 

ت

ا؛

 

رِس رِس کرجان

ری سوال“کےخلاف فطرت کےانتقام کااپنا ہی اندازہےجواس افسانےمیں دکھان اگیاہے۔افسانہ

 

میں حاتم ”آج

 ہے۔بطورتلمیح استعمال ہوا”طے“کےحوالے سےعرب قبیلہ

ِ لفظی کےن اوجوداسلوب میں بلا کی روانی ک

 

 
 سےبھرپورہے۔کفا ی

 

 

 

امہ رومان

 

ان افسانوں کامنظرن

راری کےلیےمنظریہ اسلوب کاچناؤکیا گیا ہے۔ان افسانوں  ہےاورلفظوں کاانتخاب اس پردو چند۔یہاں مقصدث 

اہے۔ان مناظر میں

 

ا کا گماں ہون

 

تشبیہ،استعارہ،تمثیل اور  کےمناظراتنےمتحرک اورجان دار ہیں کہ چشمِ تماش

 

 

ت ت
ن ق
س
رنم،آہنگ اورمو

 

راحِ لطیف کااحساس ملتاہے جوافسانہ نگارکےقوتِ اظہاروابلاغ پر دالّ ہے۔جملوں میں ث

 

م

 اس پرمستزاد۔

ک“ہندی اسلوب میں افسانہ 
 دینےکےحوالے سے معاشرتی ”ب ی

اؤں کےآگے ب ی

 

جس میں ہندودیون

اانصافیوں اور جبر واستحصال کےخلاف ردکِ

 

رن انی ن

 

 سے مرادوہ ف
عمل کاعلامتی اظہارملتاہے۔سنسکرت لفظ ب ی

رھائی جاتی ہے۔افسانےکےموضوع اورماحول کےتقاضوں کے تحت اسلوب میں 

ٹ
 
اؤں کےحضور ج

 

جودیون

ا، 

 

رھان

ٹ
 
ذرج

  

اؤں کےآگےب

 

ہندولسانیات،ہندووانہ طرزِمعاشرت اورآداب وقیودکا تفصیلی اہتمام ملتاہے۔ دیون

راھ

ٹ

رہمن کچھ سوت کےسات دھاگوں  پجاری کاگرم تیل کےک ا،جینو ن اندھنا )ث 

 

کےسامنے تعظیماًکھڑا ہون

 بستہ 

 

کوجوڑکرگلےمیں ڈالتےہیں(،گروکےچیلے،مندر کےداس، دیوداسیاں اور بستی کے لوگوں کادس
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گااجل میں اشنان،ہندووانہ مذہبی رسومات ہیں۔ گون ا افسانے کاسارا ماحول ہی ہندووانہ ہے؛ملاحظہ 

 

ا، گت

 

کھڑےہون

 :کیجیے

ر لوگوں کی اس بستی میں ودوان 

 

اا نہ دیکھی نہ سنی۔ پوث

 

ب

ٹ

ھن

گ

ر 
ُ
ج گ، مہا کال، ایسی د

کل

ج گ سے بھی گھور 
کل

ا کی دیون اں، کنیائیں 

 

رن

 

ر سے بھی اور بھیتر سے بھی،استرن اں پوث
 
رشوں کا تن صاف، ن اہ ُ

بستے تھے۔ث 

اا کرتے،راہ چلتیں توکولہے ہلنے نہ ن اتے۔لوگ بھولے بھالے،سیوک لوگ پردیسیوں کی 

 

ش
ھ
ک

ر

اؤں اور دیویوں کو پرسن کرنے کے لیے دان اور بلیدان میں مگن۔ بستی 

 

وں کے چرن چھوتے۔دیون

 

 
چ

امیں 

 

رن

 

اا بن کہ جس کی بلندی آتمار۔اسی بن کےبیچ جھیل جس کا فیروزی ن انی پوث

 

ب
ھ
گ

کے چاروں اور 

ری اشنان کرتے، اس 

 

رار ن اث

 

 
گااجل،اس جل سے روگیوں کے روگ دور ہوتے۔ ہ

 

جھیل کی تہہ سے گت

ا کے گلے 
ّ
رے چاؤ سے جمع کر کے مالا بنا کر مہا م 

ٹ

ر آجاتے جنہیں ث 
 
کبھی کبھی خود بخود موتی اچھل کر ن اہ

رش مہاگنی ودھوان پرجا کے  ُ
رھائی جاتی۔ اور اس بستی جیسی انیک بستیوں کا راجہ ، پرشوں کا ث 

ٹ

کی شوبھا ث 

ا سمان بلکہ پرمیشور۔۔۔

 

ر، دیون

 

لیے پوث
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ر ن انی،راجا کی پرجا اس مثا  

 

گاا جل کےپوث

 

ر ہندی زن ان کے الفاظ استعمال ہوئے ہیں۔ مذہبی رسومات،گت

 

ل میں بیش ث

 بھر دیتےہیں۔

 

 کےساتھ حسنِ سلوک اور پرجا کی عقیدت کےتمام واقعات افسانے میں حقیقت کارن

ک“افسانہک

 

اؤ”بچھو کی عدال

 

ں کی اسُ بستی کا بھی ہندی اسلوبِ نگارش پرمبنی ہے۔ اس افسانےمیں دیون

اتھا 

 

رھےمیں زندہ پھینک دن اجان

ٹ

  ایسےگ
 
ی ر

 

ذکرہےجہاں مجرموں کی سزا کاعجب دستورتھاکہ انہیں بستی کےف

 خودہی مجرم کےساتھ انصاف کرلیاکرتی تھی۔اس طرح بستی 

 

جوبچھوؤں کامسکن تھا۔یوں بچھوؤں کی عدال

ارہا۔ افسانے کااختتامیہ یوں ہوا کہ

 

اہنجاروں کاخاتمہ ہون

 

  سےن
 
 پجاری کےہاتھوں عزت لٹانےوالی لڑکی کوح

اکہ 

 

رم پجاری کوبھی اپنےساتھ کھینچ کرلےگئی ن
 
ِ ج رھےمیں پھینکاجانےلگاتووہ اپنےشرٹ 

ٹ

بچھوؤں بھرےگ

رم کاانصاف بھی ہوسکے؛ افسانے کا اختتامیہ ملاحظہ کیجیے:
 
 بچھواس پجاری کےج

 تھی۔ن اغی آنکھیں اب بھی چھپی نہ

 
 

ای

 

تھیں اور پھراٹ  ہی لمحےمیں س  کچھ  سچ اُگل کرلڑکی اب ش

ہو گیا۔وہ اپنی جگہ سےجیسےاُچھلی،جےبھوانی کا نعرہ لگاتے ہوئے پجاری کے گلے میں ن انہیں ڈال 

رھےمیں کود گئی۔

ٹ

کراسےکھینچا اورپھربچھوؤں سےبھرےگ
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ر” مکتی“افسانہ ک

ٹ

  میں، ث 
 
 مقدس  میں بھی ہندی زن ان اور ل  و لہجہ کااستعمال ملتا ہے۔ ہندو مذہ

 
 

کا درح

ا اور زن ان سےمقدس اشلوک کی ادائیگی،افسانے میں 

 

ا، جاپ کرن

 

 کےنیچےآسن جمان

 
 

رکےدرح

ٹ

ا ہے۔ ث 

 

سمجھا جان

 میں 

 

  کےحوالےسےمتحرک منظر افسانے میں جان ڈال دیتا ہے۔سارا افسانہ ہی ہندوانہ مذہبی رن
 
ہندو مذہ

انتی کے حصول کےلیےگر

 

 کےاٹ  دھارےرنگا ہواہے۔ تن کی شکتی اور من کی ش

 
 

 دوسرے سے ودیو،وق

اہے۔

 

اکیدکرن

 

اہےاوراپنےچیلوں کو بھی ایساہی کرنےکی ن

 

ذب ہوجان

 

ا،“ دھارےمیں ج 
ّ
  

 

 ھاا،ت

گُی

ر،   ن اپ، شرث 

رہم چاری، انتی، جاپ،شکتی،الپسرا،ن ال ث 

 

ذھی مان، گرودیو، مورکھ، پربھو،شما،ش
ُ
،کتھا،ب 

 

ُ

 

ذا،ش رن،دھ  ی
 
 جٹاول، ج

اری، 

 

ذر ن

 

،منڈل،سُ

 
 

ر،ای

 

 ”ودھوان،شردھا،سمے،تیاگ اورآتما ہتیاپوث

 

 
جیسےالفاظ افسانے کے موضوع کو تقوی

ا ہےاورمجموعی 

 

راہم کرتے ہیں جس سےقاری سیاق وسباق،فکرونظراور ماحول سمیت افسانے کی گرفت میں آجان

 

ف

ر کی تفہیم اور ابلاغ میں بھی آسانی رہتی ہے۔

 

ث
ٴ
ا

 

 ن

ا،اندرونی اور بیرونی میں ہندوسادھو کےاٹ  چیلے”مہمان نواز“افسانہک

 

 
کے،دن کادیکھا اٹ  س

ا،اس 
ّ
  

 

ں، سادھنا،ت
 
ن

 

ب

 

ض

اہے۔سادھوکےتن کی رن ا

 

رکن اسلوب میں بیان کرن

 

شخصیت میں تضادکی کیفیت کومتاث

اکید 

 

 بن گیاجواس کےمن میں طوفان بپاکر گیا۔ چیلےکومن کی صفائی کی ن

 

وری کان اغ
ُ
کی شردھااورآتما میں د

ں اکارت گئیں۔ افسانہ ”ویشیا“خود”گروجی“کرنےوالا
 
ن

 

ب

 

ض

کی کٹیا کامہمان بن گیااوریوں اس کی ساری رن ا

راکیب،مذہبی رسوم وآداب میں گندھا ہواہے۔ مسلسل تبصرہ،

 

 ہندی الفاظ،ث

 

ر ٹ

 

 مکالمہ، شروع سےآج

اورمنظریہ جیسی تکنیکوں کےخوب صورت امتزاج سے افسانےکی دل کشی دوچندہوجاتی ہے۔ اس افسانےکی تھیم 

 سےڈاکٹرسلیم اختر کاکہناہے:کےحوالے

ہند دیو مالا کو ہندی اسلوب میں لکھنا مجھے بے حد مرغوب ہے۔ میرے افسانوں میں پورا کا پورا ماحول 

ا ہے۔ 

 

اا“افسانے کی تھیم کےساتھ ممد ہون

 

ب

 

ش
ھ
ک

ک“،”گرو د
،جیسے افسانے میرے ”مہمان نواز“،”ب ی

ا کھاجا ہیں۔ فنی اعتبا

 

گرو “ر سے بھی اور فکری اعتبار سے بھیاندر کے تخلیق کار کا من بھان

اا

 

ب

 

ش
ھ
ک

 جیسےافسانوں کافکری محرک تقدس کا لبادہ اوڑھنے والےایسے”مہمان نواز“اور”د

رکِ دنیا کی راہ کےراہی ہوتے ہیں لیکن جہاں حسین عورت پرنظر ”سادھو“

 

رث
 
ہیں جو بظاہ

 کہ
 
اہے۔ ایسےمذہبی ہتیاکاروں ب

 

ےداروں کی  پڑجائےوہاں ان کے اندرکاشیطان جاگ جان
ک
 
ب
ھ

ٹ

ت

اصلیت کی پردہ کشی میرے اندر کے فنکار کی تمنا رہی ہے۔
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  گرو کاچیلادن کا ”مہمان نواز“
 

افسانےکاآغازخواب ہاےبیداری کی تکنیک میں ہواہے۔ ح

اہے۔ جہاں  اٹ  

 

ادیکھتاہے،وہ سونےاورجاگنےکی درمیانی کیفیت کاشکارہوکردھندلےمناظرکااسیرہوجان

 

 
س

اری ننگےپنڈےسےجل

 

 کی مانند،سات رنگوں کی لیلاسات ن

 

ش

 

ھن

 میں جوالا جگاتی،موتی جسم دمک رہاتھااوراندرد

رے خود اپنی جوت لگاتے۔

 

رے،اپنے وجودسے زندہ داث

 

رے داث

ٹ

مگر پھر بھی الگ دو ث 

ٹ

رنگوں میں لپ 
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اورمابعدکےافسانےتشبیہات واستعارات سےآراستہ ہیں اوراپنےاندر رنگینی  جرِس غنچہ 

ادابی کا

 

رمحل استعمال جملوں  اورش اٹ  جہاں مقیدکیے ہوئے ہیں۔ چند جملے ملاحظہ کیجیے کہ تشبیہات واستعارات کا ث 

 کاجادوجگارہاہے:

 

 

 

  بن رہاہےاورفضامیں رومان
 

اثیر اورخوب صورتی میں کس قدراضافےکاموح

 

 کی ن

کی سبز چادر اوڑھ رکھی سر اٹھا کر دیکھا،اونچے پہاڑ کی چوٹی پردھوپ کا ٹیکا سج رہا تھا۔پہاڑ نےدرختوں 

 پھولوں کا حاشیہ۔۔۔اس نے ن ازو پھیلا کرگون ا سرد ہوا 

 

رن  ث 

 

تھی۔ اس سبز چادر کے کنارے پر رن

ر کو نہال کر دن ا۔وہ مستی کا مارا خاموش منظر تکا کیا۔ کو گلے لگا لیا۔ٹھنڈی سانس نے شرث 
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 کچھ اورمناظر ملاحظہ کیجیے:  

ک

 

 
ورپری

ُ
 کی پگڑی ن اندھ رکھی تھی،ہلکے  اُجالاپھیلنےکوتھا،بہت د

 

کی سفید چوٹی نے زعفرانی رن

اجالےمیں پھول بھی گون ا آنکھیں کھول کربیدارہورہے تھے۔نیچے پہاڑی کےکنارےپرندی رواں 

رھا جا رہا تھا۔

ٹ

ا انجانی منزل کی اور ث 

 

تھی،شیشے جیسا اجلا ن انی موجیں مارن

17

 

روز  

 

 اف

 

  اور رن
 
ذہ زی ں مانندِ ستارہ، حبشی غلام شمشیرِ ملکِ خطا کی ریشم کی دب 

 
صن

اکوں میں خوا

 

پوش

رہنہ لئے اپنے اپنے مقام پر متعین، دور دیس کےپھولوں نےگون ا عطر کی ن ارش کردی۔ ث 
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ا رہتا ہے۔۔۔ سیاہ فام گون افولادکابنا 

 

 کیوں تناؤ میں رہتا ہے؟ پھوڑے کی طرح دکھ

 
 

ر وق
 
یہ جسم ہ

ک
ع
ب ااں بن کر ا

گل

 

ن
ااءکی سختی محسوس کر رہی تھیں۔تھا۔۔۔ گون ا نظر میں ا

 

ض
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اس کے حسن کی قصیدہ خوانی میں شعراءنے گیت لکھے تو کنول کی پتیوں جیسی ملائم ہتھیلیوں کے ن ادام 

  کہ 
 

رار دن ا۔کومل ن ازوؤں میں بیدِ مجنوں جیسی لچک بتائی گئی۔۔۔ح

 

 ف

ُ

رگِ گُ اخنوں کو ث 

 

جیسے ن

ار کے پس منظر میں

 

 
ے جنگلوں والی سبز آنکھوں کی پر اسرار گہرائی  مصوروں نے زلفوں کی سنہری آن

 

ھت
گ

ارسس نےجان دی تھی۔

 

میں وہ جھیل دیکھی جس کےکنارےخودمحوی کےعالم میں ن
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ا  ازک کلائیوں سےپردہ اٹھان 

 

 کی مانندجھوم کراٹھی۔ن

ُ

اخِ گُ

 

ن ارے شہزادی، حسن کے طاؤس سے ش

ا تھا۔محفل میں چاند

 

ا جان

 

رام، قدم قدم، حاتم کی  جو کہ آتشِ حسن سےخودہی بھسم ہون

 

ر آن ا، آہستہ ج

 

اث

 حاتم کے سامنے جھک گئی۔۔۔ شہزادی نے غنچہ ساں 
 
وں کے ب

ٹ 

  رواں، پھر وہ سرو قد، گھ

 

جای

دہن وا کیا۔
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روارےہیں،حقیقت تو یہ ہےکہ ڈاکٹر سلیم اخترکےافسانوں کی دروبست میں رعنائی ک

 

یہ امثلہ تومشتے درج

 ہے۔انہی تشبیہات واستعارات کی بد

 

 ول

اورمابعدکےافسانوں کےمناظربےحدجان دارہوتےہیں۔وہ منظریہ تکنیک  جرسِ غنچہ 

 رر اورحسنِ تحلیل سے کام لیتےہیں ۔ 
ی

 

ظ

 

لت
کااستعمال خوب جانتے ہیں۔مختلف مناظر کی تشکیلِ صنعت میں مراعات ا

اعرانہ دل کشی کےحامل ہوتےہیں؛ن اک

 

لخصوص ن اغ ان کےتخلیق کردہ مناظرمتحرک،جان دار،دل نشین اورش

ذانی  ب لہ کو مہمیزدیتےہیں اور رومان بھرےوج 

 

خ

 

می

ارے
 
وراغ،جنگل بیان ان،وادی و گلزار کے گلگشت کےمناظرہ

ا 

 

 کی بد ہیتی کی نقش گری کرن

 

ذو خال کابیاں ہون اکسی بدرن

 

حسن کےسوتےجگاتے ہیں۔کسی حسینہ کےچہرےکےج

ر آنکھو رن ات کے ساتھ مجسم تصوث 

 

 
ں کےسامنےرکھ دیتے ہیں۔یہ کمال انہیں مقصودہو،ڈاکٹر سلیم اختر مکمل ج

اعری اورمصوری سےانہماک کےطفیل ودیعت ہواہے۔

 

 یقیناکلاسیکی ش

رین اوزارکےطورپرمستعمل رہاہے؛جہاں قصے کہانیوں میں 

 

رث

 

رکےموٴث منظریہ،داستانوی طرزِتحرث 

اثیر کو دو چند کرنے

 

کے لیےمنظریہ کاجان مافوق الفطرت واقعات کی موجودگی لازم ہو،وہاں ان واقعات کی ن

ابھی ضروری ہے۔یہی خاصیت ڈاکٹر سلیم اخترکےافسانوں کی جان ہےجو یقینااًن کےداستانوی ادب 

 

دارہون

رہے۔محاکات کی جان داری اورمناظر کی دل کشی کی چندمثالیں ملاحظہ کیجیے۔ایتھنز کی 

 

کےعمیق مطالعے کااث

ر،جس کےحسنِ بے مثا ذارکےلیےسارا ایتھنز امڈآن اتھا:معروف ہتیاری کےحسن کی ن اکمال تصوث   ل کےدب 

ان ا مستور ، کمان بھنوؤں کے سایہ میں جھکی سبز آنکھیں ،سر پر ن الوں کا 

 

بےداغ سفید لبادہ میں سر ن

ی مجسمہ کی مانندساکت!

گ

 

ب
س

اج،مرمریں ن ازو گود میں 

 

سنہری ن

۲۲

 

 شخصی خاکے اور منظریہ کا امتزاج دیکھیے:

رہ میں وہ عالمِ خواب اور 

 

وہ سٹوڈیو میں داخل ہوتی ہے۔ حسن اور جسم کو آنکنے والی نظروں کے داث

رلینڈمیں کھڑی ہو۔رین کوٹ میں جسم کا لینڈ سکیپ 

 
 

 
بیداری کی سرحدکےدرمیان گون انوم
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ورق، چھپائے، گہری سبز بھید بھری آنکھیں،ن الائی ل  کاابھار،نچلے ل  کی خمیدگی، کتابی چہرہ روشن 

رح کےمنظر میں۔قدرے بلندپلیٹ فارم پرکھڑی وہ بطورِ خاص کسی کو نہ دیکھ 

 
 

مصوروں کی قوسِ ف

ر مصور یہی محسوس کررہا تھاکہ وہ صرف اسی کو دیکھ رہی ہے۔ل  سٹک کے بغیر،صرف 
 
رہی تھی مگر ہ

ر !ہاتھ کی جنبش سے   کی خفی تحرث 

ٹ

 
اپنے خون کی سرخی سےدمکتےبھرےبھرےہونٹوں پرمسکراہ

ین کوٹ کا واحد بٹن کھلا،رین کوٹ اس کے قدموں میں تھا، مصوروں کی آنکھیں خیرہ ہوگئیں،کچھ ر

پلکیں جھپکنی بھولےتو کچھ سانس لینی۔
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 اور واقعیت سے بھرپورخاکے کا اٹ  اور امتزاج دیکھیے:

 

 

 

 منظریہ،رومان

ا تھا 

 

۔ وہ گہری گھاس کےنرم بستر چشمہ کنارے، پھولوں کی بیلوں میں گھرا، صاف ستھرا قطعہ من بھان

رھیا میں خوفزدہ 

ٹ

ا۔۔۔سامنےکھڑی ث 

 
 

ا،اشجار اورہوا کامکالمہ س

ٹ

پرن ازوؤں کاتکیہ بنائے،پہروں ل 

اا،جس 

 

ب
ک

ٹ

ب
ل
 کی مانند نیچے 

ٹ
 

 بکری کےہوی

ٹ
 

کرنےوالی کوئی ن ات نظر نہ آئی۔۔۔ خاصا لمباچہرہ،نچلا ہوی

رک

ٹ

 کےزردمسوڑھےنظرآرہےتھے۔خمیدہ کمرث 

 
 

رعکس کےعقب میں بےدای ھیا جادوگرنی کےث 

انی دادی ہو سکتی تھی۔

 

کسی مرد کی ن
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 محسوسات اورحواسِ خمسہ سےآراستہ اٹ  اورمنظرملاحظہ کیجیے جو واقعیت ک

 

ّ ری 

 

تشبیہ واستعارہ سےم

 سےبھرپورطرزِ نگارش پردالّ ہے:

ذ میں

ٹ  

 کی کوڑھیالی زمین ایسی گون ا دھرتی کے رستے زخم جم کر، کھرب

 

 تبدیل عجب خطہ تھا!سیاہ رن

ہوگئے ہوں۔ کنارہ کے اشجاراور پودوں سے خالی ن ان اب ندی میں رینگتا سیاہ گاڑھا ن انی،گون الاوا جم 

ائی سےمحروم اشجار، 

 

ذ اس خطہ کے اشجار کبھی سبزرہے ہوں گےمگر اب تو سبز توان اب 

 

جانے کو ہو۔ش

اخیں

 

 خوردہ ش

 

ے تنے،رن
ل
 
ب
م

 

خ

 میں تبدیل ہو چکے تھے۔اشجار کے ز

 

،مردہ بدن سے مردہ زرد رن

رازو تھے۔ خارش زدہ چھال والے درختوں پرگون ا پتھریلےپرندسستی سےچونچ 

 

لٹکےبےجان ث

اگون ا اٹ  ہی سمت تکتے تکتے آنکھیں ساکت ہو گئی 

 

را کررہ جاتے۔ یوں محسوس ہون

 

رج

 

کھولتے مگرج

رعکس،سستی کے عالم  ائی سے بھر پور اڑان کی خوبی کےث 

 

میں فضا ہیں۔ بلندی پرچونچال پن سے،توان

الے جسموں اور کیچڑ بھری آنکھوں   

ٹ

میں اونگھتے محسوس ہوتے تھے۔۔۔ مریل زمین جیسے م

ائی سے محروم رانیں،مردہ چمڑے جیسی ابھری پسلیوں والے سینہ میں سے 

 

والےمرد، جن کی توان



 

 

 

۲۰۲۳، ۲، جلد۱۵شمارہ  معیار، اسلام آن اد 38 

 
 

رعکس  بدبودارسانس یوں اگلتے جیسےدھونکنی سےدھواں خارج ہورہا ہو۔آوازمیں ن ادل کی گرج کےث 

ر

 
 

۔۔۔ج

ٹ

 
ذہ پتےکی کھڑکھڑاہ اں گزب 
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کاآغازاٹ  ” آئینہ تمثال دارتھا “ڈاکٹر سلیم اخترکےہاں خواب کی تکنیک کااستعمال بھی ملتاہے۔افسانہک

اہے؛جس میں دھندلکوں بھری فضا میں مختلف جانوروں کی پرچھائیں،اسےبےکل 

 

ڈراؤنے خواب سےہون

رے خواب  کیےدیتی تھیں اورآئینہ اس کےخواب کومنعکس کیےدیتا رروز خواب دیکھنےلگا۔اچھے اور ث 
 
تھا؛یوں وہ ہ

ا۔ افسانہ

 

رینیاکیس ہسٹری“اورافسانے کے اختتام پرآئینہ،دیوار سےگرکرکرچیوں میں تبدیل ہوجان

 

میں ”شیزوف

رھتا ہے؛جس میں واحدمتکلم 

ٹ

ک“سارےکاساراافسانہ خیالات کی رومیں آگے ث 
 

ی

مختلف زاویوں سےخیالات ”مَ

اہے۔

 
 

ُ

 
انےن انےب

 

اہے۔کبھی کےن

 

وہ بیوی سے نجات حاصل کرنےکےمختلف طریقوں پرعمل درآمدکرن

اہےتوکبھی گھر کی چھت سےدھکادینےکےن ارے میں سوچتا ہے؛کبھی بیٹے 

 

ردینےکےن ارےمیں خیال آن
 
اسےزہ

 لباب کھول دیتاہے۔
ِ
اہے۔ لیکن افسانےکااختتامیہ،افسانےکال 

 

ر سے آنے پرپریشان ہون یہ شخص “کے گھر دث 

ارمل تھا مگر نہ جانے  سنگل تھا۔نہ

 

ر ن
 
بیوی نہ بچے۔کسی دفتر میں ملازم تھا۔والدین کے ساتھ رہتا تھا۔بظاہ

 ”کیوں۔۔۔
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 ضرورت استعمال کرتےہیں؛ن الخصوص جہاں ک
ِ
 اٹ  طرزِاسلوب ہےجسےافسانہ نگارحس 

 

علام

 اپنی

 

 اظہار میں مانع ہو،وہاں علام

 

راہ راس  معاشرتی،سیاسی ن ا کسی اور نوعیت کا جبر،ث 

 

 معنوی تہ داریوں کی بدول

 نگاری، ڈاکٹر سلیم اختر کے افسانوی ادب کی اٹ  اہم 

 

تخلیق کار کے لیے تخلیق کی راہیں ہموار کرتی ہے۔ علام

کوہِ “ ،”جبلِ ممنوعہ“،”بے چراغ بستی کاچراغ“اور مابعد کےافسانوں میں جرسِ غنچہخاصیت ہے ۔

رسِ غنچہ“،”بےاماں
 
ذکرہ اشجار“،”ج

  

کبچھو “،”ب

 

ں کسی نہ ”جنگل تو جنگل ہے“اور”کی عدال
 
من

جیسےافسانوں

 کسی اہم معاشرتی،سیاسی ن ا اخلاقی مسئلے پرعلامتی اسلوب میں ردوقدح کی گئی ہے۔

ان افسانوں میں مستعمل علامات میں بستی،جنگل اورچراغ مخصوص علامتی مفاہیم رکھتے ک 

،یہ ” جس کی لاٹھی ا س کی بھینس“میں”جنگل تو جنگل ہے“ہیں۔افسانہ

 

کاراج دکھان اگیا ہے۔جنگل، بطورعلام

انی 

 

 اقتدارواختیار کی حکم رانی ہوتی ہے۔ اسی طرح ان
ِ
 ور،صاح 

 
 

اہےکہ جس طرح جنگل میں طاق

 

معنی رکھ

اہے ۔

 

 زرواختیارلوگوں کے ہاتھ کاکھلون
ِ
 معاشرےمیں بھی قانون،صاح 
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ارےمعاشرےکےلیےمستعمل ہےجہاں استحصالی قوک
 
 ہ

 

تیں عوام الناس کاخون چوستی بستی کی علام

 بصیرت لوگوں کےلیے استعمال کی گئی ہے؛جن 
ِ
 معاشرےکےن اشعوراورصاح 

 

رہتی ہیں۔چراغ کی علام

اہے؛کیوں کہ وہ نورِبصیرت سےمحروم ہوچکےہوتے 

 

 ہون

 
 

رداس  ث 
ِ  
اقاب

 

رادِمعاشرہ کےلیےن

 

کاوجودبےشعوراف

  
 

ران اوربےنوربستی ہیں اورچراغ کی روشنی ان کی بصارتوں میں اضافے کاموح نہیں بن سکتی۔ایسےمیں وث 

اہے۔

 

 ہی رہ جان

 

 کےچراغ کا کام صرف ان کی تباہی اور انحطاط دکھانے ٹ

ڈاکٹرسلیم اختر کےہاں حواسِ خمسہ سےمنسلک محسوسات اور کیفیات کااستعمال بھی جابہ جاملتا ہے۔وہ ک

 زندگی کی سی حرارت ڈال دیتے حواس کےاستعمال سےمناظرکی تشکیل،واقعات کے دروبست اور جملوں میں

اری بصارتوں اورسماعتوں سے ٹکراکرانہیں اپناوجودمحسوس 
 
ہیں۔یوں لگتا ہےکہ جیسےمناظرابھرابھرکرہ

 

 
 

ر بن جاتی ہے۔ وہ اکثر جملوں میں بہ ٹ  وق

 

 
امہ کاج

 

کراتےہیں۔ خوشبو کی اٹ  لہرابھرتی ہےجوقاری کی حسِ ش

امہ اورذائقہ ہم آمیزہوکرمناظراورواقعات کی ن انچوں حواس کومہمیز دیتے ہیں۔ن اصرہ،لا

 

مسہ،سامعہ، ش

وکو علامتی پیرائےمیں بیان کرنےپرقادرہیں۔ذیل کی مثالیں   و ب ُ

 

 بنتے ہیں۔وہ رن

 

اثیراوردل نشینی کا ن اغ

 

تفہیم،ن

ملاحظہ کیجیےجن میں حواسِ خمسہ کےاستعمال سےکردار کی داخلی اورخارجی کیفیات کوخوب صورت اندازمیں 

 گرکیاگیاہے:اجا

 میرے پہلو میں بیٹھے 

 

ام میں اپنے میزن ان کی محفل میں سرودسے لطف اندوز ہو رہا تھاکہ اچاٹ

 

اٹ  ش

 نیم وا،نتھنے پھڑک 

ٹ
 

ار کی مانند،ہوی

 

 متغیر ہونے لگی۔چہرہ سرخ ان

 

خوب رو نوجوان کی حال

ی  
ب کی
ک

انہ انداز میں رہے،گون ا انوکھی خوشبو سونگھ رہے ہوں،لڑکھڑاکرکھڑا ہوا تو جسم میں 

 

، وہ مجنون

 غیرتھی۔وہ اپنے آپ میں نہ تھا۔پھٹی پھٹی آنکھیں، کھلا 

 

محفل سے نکل رہا تھا۔۔۔ نوجوان کی حال

منہ۔۔۔
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میں خوشبوکےغلام کےمحسوسات بیان کیےگئے ہیں جوپہاڑ ”خوشبو کاغلام“درج ن الااقتباس میں افسانہک

ا ہے۔ افسانہمیں موجودانوکھی اورپراسرارخوشبو کی لپیٹ میں 

 

رسِ غنچہ“آکر اسی اورجانے پرمجبورہوجان
 
میں ”ج

امہ اورسامعہ کاحسین امتزاج ملتاہے۔افسانہ پڑھتے 

 

رومانوی اسلوبِ بیان اختیار کرتےہوئےحسِ ن اصرہ،ش

رسِ غنچہ کی صدابھی؛ملاحظہ کیجیے:
 
ا ہےاور ج

 

 ہوئےاس میں موجود غنچوں کی خوشبوبھی قاری محسوس کرن
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ے جنگل بیچ

 

ھت
گ

رہ میں پھولوں جیسے لوگوں سے آن اد، پھولوں سبز 

 

 پھولوں کے معطر وسیع داث

 

، خوش رن

 اور 

 

احدِ نگاہ پھول ۔۔۔رن

 

 و معطر مہک تھی۔۔۔پھول ہی پھول ن

 

ر لحاظ سے خوش رن
 
جیسی بستی،ہ

ب ااں منڈلاتیں تو مہرن ان دھوپ انہیں سونے کے گہنے 
ل

 

ب

 

پ
خوشبو کے جھولے جن پر سنہری پروں والی 

 اور خوشبو کے حصار میں ن اک لوگ، پھول بنے مہکتے پہنا دیتی

 

 جاتی۔رن

 

۔بستی کی مہکار چاند ٹ

 پھول تو عمل میں خوش مہک پھول۔۔۔

 

وجود میں خوش رن
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ذرہوجاتی ہے۔رفتہ رفتہ س  لوگ اس بدبوکےاس 

  

آگےچل کرخوشبو بھری یہ بستی،ان جان بدبوکی ب

 نہیں

 

ا بھی کیسے قدرعادی ہوجاتےہیں کہ انہیں اس کااحساس ٹ

 

وہ احساس پرقادرہی نہ تھےکہ “ رہتا ۔احساس ہون

”وہ تواپنی اپنی بدبوکےقفس میں بندتھے ۔

29

آگےچل کرقبرستان کی سوندھی مٹی کی خوشبواسےاپنااسیربنا لیتی  

رقبر کی سوندھی مٹی میں ہم آمیزہوکردائمی سکون ن ا لیتا ہے۔ دیکھا جائے تو 

 

یہ سارا ہے۔یوں عمر بھر کاتھکا ہارامساف

 رومان بھرے ماحول کا عکاس ہے۔

 

ت

 

 خ
می

 و بو میں آ

 

 افسانہ رن

ی جرسِ غنچہ 

کُل

اورمابعدکےافسانوں کی اٹ  اورکامیاب تکنیک مکالمہ نگاری ہے۔کچھ افسانے

 conjugal sex, conjugal sex 2”خیان انِ ن اک جہاں“طورپرمکالمہ کی فارم میں لکھےگئےہیں۔

  کہ،جیسےcolor blindاور ” نیا ہاویہ“
 

کھیل بچوں “ افسانے مکالمےکی تکنیک میں لکھےگئےہیں ح

ارامسیح کاخاندان“،”کاہوا

 

ک“،”ن

 

ی“ ،”قفسِ رن

 

کی
ُ
م

بچھو کی “اور”جنگل تو جنگل ہے“،”مہمان نواز“،”

ک

 

اہ کارہیں۔ ”عدال

 

ذت طرازی کاش بیانیہ،منظریہ اورمکالمہ کاامتزاج ہیں۔دونوں ہی طرح کے افسانے فنی ج 

اکٹرسلیم اختر کی مرغوب تکنیک ہے۔ وہ ن اتوں ن اتوں میں مختصرسوال جواب کےذریعےگہری مکالمہ،یوں بھی ڈ

ر و 

 

اورپتےکی ن ات کرتےہیں۔استفہامیہ اندازاورشوخ جملے،ان کےکمالِ فن کامظہرہیں جن میں ہلکی پھلکی طنز،رم

اہے۔کرداروں کی ایمائیت میں مستورہوتی ہے۔افسانےکافکری اورموضوعی نکتہ،عام فہم الفاظ میں بیان ہو

 

جان

روبم،مختصر،سادہ اور  رھاؤ،لہجےکازث 

ٹ
 
ارج

 

ذن ات کاان

 

محاکات نگاری کرتےہوئےان کی نفسیاتی کیفیات،احساسات وج 

اہے۔ یہ گفتگومعاشرتی بھی ہوسکتی ہے،ادبی اورسیاسی،اخلاقی اورنجی بھی۔ 

 

آسان جملوں میں بیان ہوجان

 جس میں مختصر جملوں میں گہری حقیقت کاپرچارکیاگیاہے:کا یہ مکالمہ ملاحظہ کیجیے” کھیل بچوں کا ہوا“افسانہ

 ”  بھائی“

 ”ہاں“
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 چلوکوئی کھیل کھیلیں

 ہاں 

 کون سا کھیل کھیلیں؟

 گیندپھینکنےولا

 نہیں

 دوڑکراٹ  دوسرےکوپکڑنےکا

را نہیں

 

 نہیں بھئی،اس میں کچھ م

 لگاتےہیں

 

رھ کرچھلان

ٹ
 
 پرج

 
 

 درح

 نہیں بھئی

 کیوں؟

 ٹوٹنےکاڈرہے

 

ان

ٹ

 ن

 درن ا میں تیرتےہیں 

 اس میں تو ڈوبنے کا ڈر ہے

 تو پھر کون ساکھیل؟

 مجھےتوس  سےاچھاکھیل قتل قتل کالگتاہے۔

روں سے کیاتوقع کی جا سکتی 

ٹ

وہ اپنےبچوں کوگفتگوسن کرلرز گیا۔ بچےقتل کوکھیل سمجھ رہےہوں تو ث 

رےہی تھےجن کی وجہ سے بچوں نےقتل کوکھیل بنالیا۔

ٹ

ہے۔ دراصل یہ ث 
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ی طور پرمکالمہ پرمبنی درک

کُل

ج ن الا افسانہ بیانیہ،منظریہ اورمکالمہ کےامتزاج سےتخلیق ہواہے۔اب دیکھیے 

ک“افسانہ جس میں

 

ُ

رسادہ اورمختصر مکالموں میں بلیغ ”خود ک
 
جیسےگھمبیرمسئلےکےپسِ پشت محرکات کی طرف بظاہ

  کہ اسلوب میں طنز کی کاٹ نمان اں ہے؛ملاحظہ کیجیے
 
ارےموجودہیں؛ح

 

 :اش
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  خاتون یتیم پوتوں کےساتھ چھوٹے سےگھر میں زندگی کےدن 
 
ررگ غری

 

اورسنو!اٹ  بوڑھی ث 

رھیا اوراس کےپوتوں 

ٹ

رےنےخانہ عالیشان میں توسیع کےلیےث 

ٹ

پورےکررہی تھی۔علاقے کے ث 

ر کیا،پھر؟
 
 کو نکال ن اہ

ف گھروں کا رخ کیا پھر کیا! وہ انصاف کے لیے دھکے کھاتی رہی۔ کتنے گھروں کی زنجیر ہلائی، کتنے انصا

 مگر انصاف نہ مل سکا۔

 کیوں؟  

   میں تھے۔  
 

رے کی ج

ٹ

کیوں کہ انصاف والے ث 
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ذی تکنیک ”خیان انِ ن اک جہاں“افسانہک میں اخلاقی،معاشرتی اورسیاسی ابتری کومختصرمکالماتی اورتجرب 

اثیراورابلاغ یکساں پرکشش ہیں:

 

 کےامتزاج سےقلم بندکیاگیا ہے؛جس کی تفہیم،ن

 ملک سے سود کی لعنت اگر 

 

  ٹ
 

 ہیں۔ح

 

ارے تمام مسائل ختم ہو سکت
 
ہم سچے مسلمان بن جائیں تو ہ

 ۔۔۔ آئی ایم ایف کے غلام ہیں۔

 

  ٹ

 

 ختم نہیں ہوتی ی

 اگر عورتوں کو گھروں میں ن ابند کیا گیا تو اسی طرح بجلی جاتی رہے گی۔

 ۔بھئی! میں تو طالبان کا قائل ہوگیا کیا امریکہ سے ٹکرلی ہے

امہ خبریں میں لکھا ہےکہ ۔۔۔

 

 روزن

ر اب اٹ  گالی بن چکا ہے۔
 
 یہ لفظ ن اکی تو ن اہ

 سارےجہاں سےاچھا۔۔۔

ا بھی نہیں چاہتا۔

 

 تو یہاں مرن
 

ی

 مَ

 ۔۔۔ بجٹ!

 یوٹیلیٹی بلز!

 یہ سڑک کہاں جاتی ہے؟
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یہ سڑک کہیں نہیں جاتی۔
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،تشبیہات  اورمابعدکےافسانےلطافتِ بیاں،تخیل کی جرسِ غنچہالغرض ک

 

 

 

بلندی،رومان

رن ات نگاری،مکالمہ نگاری جیسی نو ع بہ نوع فنی ندرت سے بھرپور ہیں 

 

 
ر و کنایہ،علامات،منظرکشی،ج

 

استعارات،رم

 جو ڈاکٹرسلیم اختر کے من کی رنگینی اورفن کی ہمہ ہمی کاثبوت ہیں۔

 حوالہ جات

ء، 2004پبلی کیشنز،،)آپ بیتی(،لاہور:سنگِ میل نشانِ جگرسوختہسلیم اختر،ڈاکٹرک۔ ۱

 ۔276ص

 ۔38ء،ص2001،لاہور: سنگِ میل پبلی کیشنز، اسلوبعابد علی عابد،سید،ک۔۲

 ۔206،165،124،98ایضاً،صک۔۳

ہ الحرو ف سے گفتگو،ک۔۴

 

ب
م
ق
 بجےدن۔ ۱۱ء،2018جنوری 27سلیم اختر،ڈاکٹر، کی را

 ۔51ء،ص2012،لاہور:سنگِ میل پبلی کیشنز، جرسِ غنچہمشمولہ ”جیون جل“ک۔۵

 ۔49ایضاً،صک۔۶

 ۔55،54ایضاً،صک۔۷

ذکرہ اشجار“ک۔۸

  

 ۔63،صجرسِ غنچہمشمولہ ”ب

 ۔70ایضاً،صک۔۹

 ۔71ایضاً،صک۔۱۰

 ۔271ء،ص2013،کراچی:کولاژمشمولہ ” چراغِ رخِ زیبا“سلیم اختر،ڈاکٹر،ک۔۱۱

 ۔204،203ء،ص2012،لاہور:سنگِ میل پبلی کیشنز،جرسِ غنچہمشمولہ ”بلی“ک۔۱۲

ک“ک۔۱۳

 

اجون14:پیلوں،سہ ماہی مشمولہ”بچھو کی عدال

 

 ۔79ء،ص2016،ملتان:اپریل ن

ہ الحروف سے گفتگو،مورخہ  ک۔۱۴

 

ب
م
ق
ام۔ ۷ء،2018جنوری  29ڈاکٹر سلیم اختر کی را

 

 بجے ش
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ذریعہ ڈاک موصول ”مہمان نواز“ک۔۱۵

 

ہ الحروف کوب 

 

ب
م
ق
غیرمطبوعہ مسودہ جوڈاکٹرسلیم اخترکےہاں سےرا

 ہوا۔

 ۔185ء،ص2015،کراچی:کولاژمشمولہ ”مکتی“ک۔۱۶

ہ الحروف۔”مہمان نواز“ک۔۱۷

 

ب
م
ق
 غیرمطبوعہ مسودہ مملوکہ را

ری سوال“ک۔۱۸

 

 ۔253ء،ص2014،کراچی:کولاژ،مشمولہ ”آج

ادی“ک۔۱۹

 

 ۔139ء،ص2016کراچی: سیپمشمولہ ”شہزادی کی ش

ک“ک۔۲۰

 

 ۔۹،صجرسِ غنچہمشمولہ ”قفسِ رن

 ۔51،50،صجرسِ غنچہمشمولہ ”جیون جل“ک۔۲۱

ک“ک۔۲۲

 

 ۔10،9،صغنچہجرسِ ،مشمولہ ”قفسِ رن

 ۔۱۱ایضاً،ص ک۔۲۳

 ۔27،صجرسِ غنچہ،مشمولہ ”بےچراغ بستی کاچراغ“ک۔۲۴

 ۔81،صجرسِ غنچہ،مشمولہ ”جبلِ ممنوعہ“ک۔۲۵

رینیا کیس ہسٹری“ک۔ ۲۶

 

 ۔234ء،ص2013مشمولہ فنون،گولڈن جوبلی نمبر،لاہور:”شیزوف

 ۔165،صجرسِ غنچہ،مشمولہ ”خوشبو کا غلام“ک۔۲۷

رسِ غنچہ“ک۔۲۸
 
 ۔ 137،صسِ غنچہجر مشمولہ ”ج

 ۔140ایضاً،صک۔۲۹

 ۔156،155،صجرسِ غنچہمشمولہ ”کھیل بچوں کاہوا“ک۔۳۰

ادسمبر12پیلوں: ،مشمولہ سہ ماہی ”نیاہاویہ“ک۔۳۱

 

رن  ۔36،35ء،ص2015،افسانہ نمبر،ملتان:اکتوث 

 ۔105،99،صجرسِ غنچہ،مشمولہ ”خیان انِ ن اک جہاں“ک۔۳۲

                


