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Abstract: 

Deconstruction is the movement and theory of literary criticism. 

Those questions traditional assumptions about certainty, identity, 

and truth.  Deconstruction emphasize and demonstrate that text 

cannot have a fixed meaning. Kafan is Prem Chand Afsana known 

for progressive thoughts. In this analysis Kafan is being studied 

by many perspectives other than progressivism. Which proves 

that text cannot have fixed meaning. Noon Meem Rashid wrote 

his Nazam in colonial perspective but this study present the new 

meaning one after the other which are different from how it was 

previously understood. 
 

ام بہت اہم  میں کی دہائی۱۹۶۰ردِ تشکیل کا آغاز 

 

دا کا ب اموں میں ژاک دری 

 

ہوا۔ اس حوالے سے ابتدائی  ب

 Of grammatology, Writing andتین کتابوں  کا اظہار اپنی ہےاپنے خیالات 

Difference, Speech and Phenomenaر یونیورسٹی میں ۱۹۶۶۔ میں کیا ہے

 
 

 
ر  ہاپ

 
 

میں جات

دا کی منعقد مشہور بین الاقوامی سیمینار   کے لیے منعقد کیا گیا تھا لیکن ژاک دری 

ث

ہوا جو اگرچہ ساختیات کے مباح

 ہوا۔

 

 
ای

ث

موجودگی اوراُس کے مقالے سے یہی سیمینار آگے چل کر ردِ تشکیل کا نقطہ آغاز ب

۱

نقطہ نظر مابعد  تشکیلردِ 

رطانیہ کے ادبی حلقوں میں ردِ تشکیل کے حق اور مخالفت میں نظرب اتی اور  رانس، امریکہ اور ت 

 

ساختیاتی رجحان ہے۔ ف

س کو قائم کرنے میں  گیا۔عملی طور پر بہت کچھ لکھا 
ِ
دا  ژاک بطور ادبی تنقیدی نظریے کے ا  Jacquis)دری 
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ِ  
قاب

۲

 

ا

 

رات کے ایسے انداز کو  متعارف کرواب

 

 کا نظریہ ہے۔اس کا مقصد متن کی ف

 

ی ت

 

معن
ل

تھا  رد تشکیل متن کی کثیر ا

تصنیف میں معنی کے  معنی کی وحدت کا  خاتمہ کر دے۔اسں نوعیت کے مطالعے یہ تقاضا کرتے ہیں کہ  کسی بھیجو

رات کی کی کسی مستقل نظام ب ا کسی مخصوص پیغام کی تلاش کرنے کی بجائے  تصنیف 

 

ردتشکیل کے حوالے سے ف

اندہی کی جا سکے۔

ث
 

 کی متحارب  قوتوں کی ن

 

 
اکہ معنوی

 

جائے ب

۳

ا 

 

رد تشکیل میں لفظ کے معانی کو جن مراحل سے گزرب

دا نے اس پر توجہ مرکوز کی اور ا ہے دری 

 

 کی حقیقی صورت حال کو  پڑب

 

 
 کے ساتھ لفظ اور اس کی معنوی

 

 صراح

 

 
نہای

 واضح کیا۔

 کرنے کے لیے 

 

 
ای

ث

ان معنی کی عدم قطعیت کو ب

ث
 

دا نے ازمنہ قدیم کے فلاسفروں کے افکار پر سوالیہ ن دری 

کیا۔کسی  بھی تصور کے لگاتے ہوئے ان پر گرفت کی اور انھیں رد تشکیل کے ذریعے دلائل کے ساتھ بے دخل 

دا کا طریقہ کا ر یہ ہے کہ  وہ پہلے  مقررہ ، متعین، ب ا پہلے سے طےشدہ معنی  کو بے دخل  کرنے ب ا پلٹ دینے کے لیے دری 

 دیتا ہے۔ 

 

رتیب کو ال

 

ی ااتی ت

 

معن
کا مطمع نظر  تنقید میں تقلید کی چلی آرہی روش کا خاتمہ  اس سے چلی آرہی درجہ وار 

انی

 

ا تھا۔یوب

 

دا نے بہ  کرب ر پر فوقیت حا صل ہے۔ دری  ر کو تقرت  فلسفے میں صدیوں سے یہ تصور چلا آرہا ہے کہ تحرت 

 کیا 

 

 
ای

ث

ر سے بہتر ب ر بحث لاتے ہوئے  اسے تقرت  ر کے اوصاف کو زت  د کی۔تحرت  ردی 

 

دلیلاس مسلمہ تصور کی ت

 کر معنی کے غیر حتمی اور غیر قطعی

 

رتیب کو از سر نو ال

 

ی ااتی ت

 

معن
دا اس  ا ہے۔ہے۔دری 

 

 ہونے کا اظہار کرب

۴

 

 کے 

 

 
ی د دی   پہنچادب ا ہے۔ مابعد ج 

 

ری حد ت

 

دانے مطالعۂ متن کے فلسفے کو شروع نہیں کیا ہے بلکہ آخ دری 

ر خود ’’تھا۔ اس کا مشہور فقرہ ہے:  )Roland Barthes (تناظرمیں اس تھیوری کا ب انی رولاں ب ارتھ تحرت 

‘‘۔کو لکھتی ہے، مصنف نہیں

۵

اقدین 

 

اریخی، سماجیاتی، نفسیاتی، اسلوبیاتی، ساختیانے  متن کے  ردِ تشکیل ب

 

تی ب

یقے کہا ہے۔کے مختلف طرں کونظریہ تنقید کہنے کی بجائے مطالعے مطالعو

۶

پر  free playردِ تشکیل زب ان کے  

ردت  زب ان میں کوئی 

 
 

ا ہے۔ اس کے ت

 

نیاتی مترادفات کا آزاد معنی نہیں ہوتے بلکہ وہ لسامخصوص اور حتمی یقین رکھ

ام ہے۔کو چیلنج میں چلے آرہے تصورات  ہے۔ ردِ تشکیل رواب ات  free playاستعمال 

 

متن کی کوئی  کرنے کا ب

ردت  کسی بھی فن ب ارے میں ات  تعبیر متعین نہیں ہوتی اس لیے اس کی کئی تعبیریں کی جا سکتی ہیں ۔ 

 
 

دا کے ت دری 

ہوتے رہتے ہیں ۔ یعنی معنی التوا میں جاری رہتے ہیں اور قاری کے ہاتھ  Deferمعنی متعین نہیں ہوتے بلکہ وہ 
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ا۔ 

 

اقدین تین الفاظ استعمال کرتے ہیں تعطل، تحرک اور معنی کا کوئی تعین نہیں آب

 

اس صورت حال کے لیے ب

۔االتو

۷

ردت  یہ عمل ردتشکیل کے نظریے کی بنیاد ہے ۔

 
 

 اس کے ت

 الفاظ و معانی کی تفہیم کے سلسلے میں ات   

 

  ت
 

  توجہ دلائی کہ ح

 

رد تشکیل نے بنیادی طور پر اس جای

 رسائی کی کوئی صورت پیدا ہو 

 

ازہ ت

 

رویج ممکن ہے اور نہ ہی جہان ب

 

ازہ کی ت

 

ب اغیانہ روش نہیں اپنائی جاتی نہ تو افکار ب

امور امر

 

ردار اور ب  یکی نقادجے سکتی ہے ۔رد تشکیل کے ممتاز علم ت 

ہ 

رر
ی ل
م

س 

ی لن 

)J. Hillis Miller( نے اپنے

میں  ۱۹۷۶مطبوعہ  ’’Stevens , Rock and Criticism as Cure ‘‘ات  مضمون بعنوان

  : لکھا ہے

"Deconstruction is not a dismantling of the structure of a text,but 

a demonstration that it has already dismantled itself .Its 

apparently solid ground is no rock but thin air."
۸

 

رد تشکیل چونکہ معنی کی قطعیت  کا خاتمہ کرتی ہے۔اس لیے اس فلسفے پر کیے جانے والے اعتراضات میں 

ر خلاف کام کرتی ہے۔قارئین تنقید سے ات  اعتراض یہ بھی ہے کہ یہ تنقید سے عمومی کی جانے  والی توقعات کے ت 

اہےاور اس  کسی نہ

 

اقد کا حتمی لہجہ قارئین کو اعتماد مہیا کرب

 

 قطعیت کی توقع کرتے ہیں۔ تنقیدی متون میں ب

 

کسی حد ت

کی عدم مو جودگی انھیں عدم تحفظ کا شکار کرتی ہے۔

۹

 

رار دب ا جائے جو کہ اس کی اصل معانی پر ردتشکیل کا حقیقی ہدف یہ ہے کہ لفظ کے ان تمام معا

 

ر ف

ث

نی کو غیر مؤت

 گئے ہیں۔ یہاں متن کے انہدام کا کوئی تصور نہیں ہے۔یہ امر ملحوظ رہے کہ اگر ردتشکیل کے ذریعے 

ے

مسلط کر دی 

ا

 

رگزنہیں بلکہ یہ تو اسی مفروضے کو منہدم کرب
 
ا تو وہ متن ہ

 

  پہنچاب اجاب
 
ی ر

 

ہے جو غیرحقیقی  کسی چیز کو مکمل انہدام کے ف

ان نماکا ات  

ث
 

ا ہے اس طرح ن

 
 

 
متن کی صورت میں لفظ پر غلبہ حاصل کرکے حقیقی مفہوم کوغارت کرنے کا س   ب

ا ہے۔

 

ع کرب

م

 

مت

  طریقہ دوسرے پر غال  ہوکر لفظ کوپہلے سے بہتر ابلاغ سے 

 پریم چند کے افسانے ''کفن'' کا       رد تشکیلی مطالعہ

رقی پسند تحرت  کے دور کی تخلیق 

 

پریم چند کا افسانہ ''کفن'' اردو ادب میں مارکسی فکر کے تحت آنے والی ت

ا ہے۔اتنے سال گزر جانے کے ب اوجود بھی افسانے کی 

 

ہے۔اس افسانے کو پریم چند کا نماب اں افسانہ تصور کیا جاب

رقی پسند تحرت  ا

 

ا ہے۔نیز ت

 

 میں اس کا مطالعہ کیا جاب

 

 
ور حقیقت نگاری کے رجحان کے ذیل میں اس افسانے کا روای
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ا ہے۔

 

ر حصہ ہے۔مطالعہ لازم تصور کیا جاب ا گزت 

 

اقدین نےافسانے کے جامعاتی سطح کے نصاب کا بھی ب

 

افسانے کے ب

رین افسانوں میں کیا  ہے۔مگر اس کا مطالعہ

 

دکرہ اہم ت

  

  بھی قلم اُٹھاب ا کفن کا ی
 

اریخ پر ح

 

ات اور افسانے کی ب

 

سماجی  رجحاب

 ہی محدود رہا ہے۔

 

ر کشی ت  حقیقت نگاری ،نچلے طبقے کے مسائل ،جاگیردارانہ سماج کی حقیقی تصوت 

 واقعیت نگاری کی صورت کا افسانہ اور افسانہ نگار ڈاکٹر سلیم اختر اپنی کتاب 

 
 

میں اسے کرح

افسانہ کہتےہیں حامل

۱۰

د ڈاکٹر انور ۔ رقی پسند میں صدی کے افسانےایک نے اپنی کتاب سدی 

 

کفن کو ت

تحرت  کا نقطہ آغاز کہا ہے۔

۱۱

اردو افسانے میں اسلوب اور تکنیک ڈاکٹر فوزیہ اسلم نےاپنی کتاب

ری خیال وہ استحصال ہے جو طبقہ ورانہ نظام کے تحت چھوٹے کےتجرباتمیں 

 

لکھا ہے کہ اس افسانے کا مرک

۔طبقوں سے روا رکھا گیا

۱۲

افسانے )حقیقت نگاری اور  پریم چند کےخالد حیدر نے اپنی کتاب 

میں کفن کے کرداروں کے متعلق رائے دیتے ہوئے لکھا ہے کہ  دیہی زندگی کے مسائل(

دکرہ اس افسانے میں پیش کیا گیا ہے وہ دراصل ایسے تمام طبقات کی مفلسی کی 

  

''اچھوت،چماروں کی جس مفلسی کای

ا ہے جو گاؤں میں بستے ہیں۔اس کا بنیادی موضو

 

 کی نمائندگی کرب

 

 

 

ان

 

ان ان

 

ع وہ سماجی صورت حال ہے جس میں ان

ا ہے۔

 

سطح سے گر جاب

۱۳

 

ا 

 

 کے نقطہ نظر سے کیا جاب

 

سن ت
ک
 کے کیے گئے مطالعات میں اس افسانے کا مطالعہ مار

 

غرض یہ کہ ابھی ت

رار دب ا گیا ہے

 

اانصافیوں کو افسانے کا موضوع ف

 

رق تصور کیا گیا ہے۔سماجی ب

 

۔افسانے کا ہے۔اس کے المیے کو طبقاتی ف

ا رہا ہے۔ان 

 

ر بنا کر کیا گیا ۔افسانے کے ب اقی کرداروں کو نظر انداز کیا جاب

 

و  اور مادھو کے کردار کو مرک
 س
ھن

گ

مطالعہ 

ا رہا ہے۔مجموعی طور پر اسی ات  معنی کو افسانے 

 

دونوں کرداروں کے عمل سے معاشرے کے عمل کو متعین کیا جاب

ا ہے۔کفن کی ممکنہ تعبیر اور متن کا معنی

 

  تصور کیا جاب

ردِ تشکیل کو ادبی تھیوری کی بجائے ادب کے مطالعے کا طریقہ کار کہا جائے تو غلط نہ ہوگا۔جو معنی کی وحدت کو 

ا ہے۔متعینہ اور طے شدہ معنی سے تیار کی گئی وحدت کو ب ارہ ب ارہ کر کے ب ار ب ار معنی کو پلٹتا ہے۔ردِ تشکیلی مطالعہ 

 

توڑب

ا ہے۔معنی کے ات  ''طور 

 

'' کے دوسرے''طور'' پر غلبے کو بے دخل کرب

۱۴

کوئی بھی ردِ تشکیلی مطالعہ مقید نہیں 

ا ہے۔ردِ تشکیل کو قطعیت اور 

 

  سفر کرب

 

ا بلکہ ات  دوسرے سے تیسرے معانی کی جای

 

ا۔معنی کو ب ابند نہیں کرب

 

ہوب

 حقیقت سے کوئی سروکار نہیں ۔
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انیثی نقطہ افسانہ''کفن'' کا متن بھی ات  سے زائد تعبیر

 

ائی/ب

 

ا ہے۔اس کی ات  تعبیر ن

 

ات کا جواز پیش کرب

د ہوتی ہے۔اسے ات   ردی 

 

نظر سے بھی کی جاسکتی ہے۔اس افسانے کے آغاز سے ہی افسانے کے عمومی مطلب کی ت

  طبقے کی کہانی کہنے کی بجائے ات  مظلوم،بے بس  عورت کی کہانی بھی کہا جاسکتا ہے۔افسانے کے

گ

و  اور کردار 
 س
ھن

دھو ب اپ ،بیٹا ہیں۔المیے کا شکار کردار بدھیا ہے جو مادھو کی بیوی ہے۔بدھیا افسانے کے آغاز سے ہی درد اور تکلیف ما

 چیختی ہوئی دکھائی گئی ہے۔بدھیا اس گھرانے کی واحد عورت ہے جو افسانے میں دردِ زہ میں مبتلا ہے۔بچے کی سے

 عورت کو 

 
 

ا ہے کہ جس وق

 

 ایسا ہوب

 
 

 اور آرام کی ضرورت ہوتی ہے مگر افسانے کا یہ کردار پیدائش کا وق

 
ث

نگہداش

و  
 س
ھن

گ

دھال دکھائی گئی ہے  وہیں 

  

ا دکھائی دیتا ہے۔افسانے کے آغاز میں جہاں بدھیا درد کی شدت سے ی

 

نظر انداز ہوب

لمیے کی بجائے اور مادھو دونوں کو بے صبری سے اپنے پیٹ کا جہنم بھرتے دکھاب ا گیا ہے۔یوں یہاں طبقاتی تقسیم کے ا

ر سامنے آتی ہے۔ در سری معاشرے کی ات  تلخ تصوت   ی 

افسانے کی کہانی سے پتہ چلتا ہے کہ بدھیا کو اس گھر میں آئے ابھی ات  سال سے زب ادہ کا عرصہ نہیں ہوا 

و  دونوں کام چور اور 
 س
ھن

گ

 ۔مادھو اور 

 

 
د کا ہل اور کام چور ہو جاتےنہای ری 

 

 ہیں ۔بدھیا کے آتے ہی وہ م

 

ست ُ
س

 ہیں اور 

تمام کاموں کی ذمہ داری بدھیا پر ڈال دیتے ہیں۔یہ وہ مشرقی معاشرہ ہے جہاں عورت کو شرم و حیا کا پیکر تصور کیا 

  وہ بدھیا کے آنے 
 

 کھل کر سامنے آتی ہے ح

 
 

ا ہے مگر افسانے میں ان دونوں کرداروں کی بے رحمی اس وق

 

جاب

 ٹھا لیتے ہیں۔کے بعد گھر کی معاشی ذمہ داری سے بھی ہاتھ اُ 

ائی کر کے گھاس چھیل کر    سے یہ عورت آئی تھی ۔اس نے خاندان میں تمدن کی بنیاد ڈالی تھی۔ن 
 

ح

وہ سیر بھر آٹے کا انتظام کر لیتی  تھی۔اور ان دونوں بے غیرتوں کا دوزخ بھر تی تھی۔۔۔۔یہ دونوں 

اب اور بھی آرام طلب اور آلسی ہوگئے تھے۔

۱۵

 

  کہ وہ  گھر میں دو مردوں کی
 

موجودگی کے ب اوجود سارا بوجھ ات  عورت کے کندھوں پر ڈال دینا ۔اور ح

یہ حاملہ ہے تو اس کا بوجھ کم کرنے،ہاتھ بٹانے کی بجائے ان دونوں میں سے کوئی اس کا حال پوچھنے کا روادار نہیں۔

درسری معاشرے میں مردوں کے ہاتھوں استحصال کا شکار ہونے والی مظلو م عورت کی  کہانی بن کر سا منے آتی ی 

 ہے۔

 نہیں ہے ۔بدھیا کو آغاز میں تکلیف سہنے اور وسط میں جان کی ب ازی لمہافسانے میں بدھیا کے کردار کا کوئی مکا

رھتا ہے۔افسانے کے 

 

و  کے مکالموں سے آگے ت 
 س
ھن

گ

ہارتے دکھاب ا گیا ہے۔پورا افسانہ مصنف کی زب انی اور مادھو ، 
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 کا خامو

 

ش کردار بدھیا کا ہے۔مگر متن کی پرتیں کھول کر دیکھا جائے تو یہی وہ کردار ہے جو فعال آغاز سے اختتام ت

راد کی زندگی اسی کے مرہون منت ہے۔صحت  اور زندگی  کے ساتھ وہ ان دونوں کا پیٹ ب التی 

 

ہے اور ب اقی دو نوں اف

و  
 س
ھن

گ

ا۔

 

رسانِ حال نہیں ہوب ُ
  تکلیف میں مبتلا ہوتی ہے تو کوئی ت 

 
مادھو سے کئی ب ار کہتا ہے کہ بدھیا کی خبر ہے اور ح

ا ہے کہ ایسی 

 

ا عذر پیش کرب

 

لے مگر وہ انکار کر دیتا ہے اور اسے جانے کا کہتا ہے جس کے جواب میں وہ شرم و حیا کا جھوب

ا ہے تو کسی قسم کی غیرت محسو

 

و  بدھیا کی کمائی کھاب
 س
ھن

گ

  یہی 
 

ا حیا کے منافی ہے۔حالانکہ ح

 

 میں اس کا جاب

 

س حال

ا۔

 

رھنے والی  مردحاکمیت نہیں کرب

 
 
درسری معا شرے میں پروان خ ا مرد مصنف کی ی 

 

بدھیا کے کردار کا  مکالمہ نہ ہوب

ا ہے۔

 

 والی  سوچ کا اظہار بھی ہوب

ا 

 

بدھیا کی موت افسانے میں ات  نیا موڑ لے کر آتی ہے۔استحصال زدہ عورت کا المیہ اپنی انتہا کو پہنچ جاب

و  کی بیوی کو گزرے کئی سال ہوگئے ہیں اور اپنی زندگی میں ہے۔نیز مصنف کی زب انی
 س
ھن

گ

ا ہے کہ 

 

 یہ بھی معلوم ہوب

ا ہے کہ اس 

 

ا ہے تو اسے اندازہ ہوب

 

  بچے کی پیدائش کے معاملے پر غور کرب
 

اس نے بھی نو بچوں کو جنم دب ا تھا ۔مادھو ح

و  اسے حوصلہ دیتا ہے  اور کہتا ہے کہ کے انتظام و انصرام کے لیے کچھ بھی موجود نہیں ہے۔اس فکر مندی میں
 س
ھن

گ

 

و  کی ذہنیت اور رویے کا اظہار 
 س
ھن

گ

ا تھا۔اس سے 

 

میرے نو بچے پیدا ہوئے مگر گھر میں کچھ نہ ہونے پر بھی کام چل جاب

ا ہے  کہ اس نے بھی اپنی بیوی کا استحصال کیا۔حمل کو  اپنی غیر ذمہ داری سے بیماری کی صورت دے دی ۔افسانے 

 

ہوب

و ں کے 
م
ک

 

ن

ر بھی سامنےآتی ہے جو یقیناً کسی انتہائی مجبوری کی وجہ سے ان  میں ات  بے بس اور لاچار عورت کی تصوت 

معذور ہے۔یہ مردانہ معاشرہ متعلق فیصلے لینے سے گھر میں بیاہ کر آئی ہوگی۔اور آنے کے بعد بھی وہ اپنی زندگی کے 

ا ہے اورپھر  گھر کے

 

رت کر عورت کو بیماری اور لا علاجی  عورت کا جنسی تصرف بھی کرب معاشی معاملات میں پہلوتہی ت 

دکھ بھی دیتا ہے۔مادھو بدھیا کی ذمہ داری ہے لیکن وہ اس کا تو کیا خود اپنا پیٹ ب النے سے بھی معذور ہے۔عورت کا

ر موت کو گلے لگا لیتی ہے۔

 

 کرتی ہے اور ب الآخ

 
ث

رداش  تنہا ان سارے مظالم کو ت 

 محدود نہیں بلکہ بدھیا کی موت کے بعد بھی ان دونوں کے دل میں نرم مرد کرداروں کی یہ

 

 سفاک یہیں ت

ا اور وہ اسی بے رحمی  اور ڈھٹائی سے اس کی موت پر جھوٹ کے سہارے لوگوں سے پیسے بٹورتے 

 

گو شہ پیدا نہیں ہوب

ر

 

رب اد لے کر جاتے ہیں کہ بدھیا کے علاج پر ش  رقم خ

 

چ کر چکے ہیں اور ساری رات ہیں ۔زمیندار کے ب اس اپنی ف

  کفن کے لیے 
 

د پیسے درکار ہیں ۔ح ری 

 

اس کی تیمارداری میں گزار کر آئے ہیں اس لیے اب کفن کے انتظام کے لیے م

 کی ہوتی ہے اس کی 

 

دم

 

ان  اس عورت کو جس نے ان کی ج

 

گاؤں والوں سے پیسے مل جاتے ہیں و دونوں بے رحم ان

د  ا کھانے میں پیسے صرف کر میت کو عزت دینے کی بجائے شدی 

 

رہ کرتے ہیں ۔شراب پینے اور کھاب
 
بے حسی کا مظاہ
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 میں بھی افسوس کر نے کی بجائے خود کو اطمینان دلاتے ہیں کہ جانے والی ان کے اس 

 

دیتے ہیں  اور نشے کی حال

 عمل سے مطمئن ہو گی کہ اس کے لواحقین پیٹ بھر کر سوئے ہیں۔

و  کی بیوی افسانے میں صرف دو ہی عورتوں 
 س
ھن

گ

ری کردار ہے اور دوسری 

 

کا ذکر ہے ات  بدھیا جو کہانی کا مرک

جو کئی سال پہلے دنیا سے رخصت ہو چکی ہے۔یہ دونوں عورتیں بے بس اور استحصال زدہ نظر آتی ہیں  اور افسانے کے 

ری دونوں کردار ان کا استحصال کرتے دکھائی دیتے ہیں۔

 

 مرک

اکہ متنی تحت الشعور کو عیاں کر سکیں۔پیٹر بیری نے ردِ تشکیلی مطا

 

 لعے کو متن کے خلاف مطالعہ کہا ہے۔ب

۔جہاں ممکنہ طور پر معنی  سطح پر نظر آنے والے معنی سے یکسر مختلف ہوتے ہیں

۱۶ 

ر  پر 

ث

ا ت

 

دراصل یہ متن کے وحدت ِ ب

دا   لکھتے ہیں  کہ دری 

 

ارن

 

ام ہے۔گوپی چند ب

 

عدم وحدت کا زور دیتا ہے۔ردِ تشکیل مروجہ معنی کو بے دخل کرنے کا  ب

DIFFERENCE   رار دیتا ہے جس کے تین خصائص

 

ر ف  اور تحرت 

 
 

یعنی افتراق کے تصور کو ات  ساح

عناصر میں افتراق اور اس کی وجہ سے معنی خیزی کا کھیل جاری رہتا ہیں۔اول یہ کہ اس کی رو سے زب ان کے 

ا ہے معنی خیزی کے 

 

  عناصر بھی جن سے افتراق قائم ہوب

ے

ہے۔دوسرے یہ کہ حاضر عناصر تو معنی دیتے ہی  ہیں ،غای

  کے تصور کو 

ے

دا غای )جھلک( کہتا ہے۔تیسرے یہ TRACEعمل میں اپنے غیاب سے کارگر ہوتے ہیں۔دری 

ا ہے۔SPACINGن کے کارگر عناصر کے مابینکہ زب ا

 

 )فاصلہ( ہوب

اقدین نے اس 

 

ا ہے۔ب

 

معنی کے افتراق اور التوا پر نظر رکھی جائے تو افسانہ کفن کا ات  اور معنی درب افت ہوب

رار دب ا 

 

افسانے کو ات  ہی زاویہ نظر سے دیکھا ہے۔اور اعلی طبقے اور مجموعی طور پورے معاشرے کو بے حس ف

اگر کہی کے ساتھ ان کہی کا مطالعہ کیا جائے تو افسانے کی صورت حال ب الکل مختلف دکھائی دیتی ہے۔لیکن 

ان ہیں مگر معاشرہ ان کے غم میں مبتلا دکھائی دیتا ہے۔فاقے کے دنوں میں بھی 

 

و  خود بے غم  ان
 س
ھن

گ

ہے۔مادھو اور 

 دیکھ کر انھیں کام دب ا جا

 

 
ا ہے۔کاہل اور سست ہونے کے ب اوجود ان کی غری

 

 ب

 کرلینے کے سوا 

 

  دو آدمیوں سے ات  کا کام ب اکر بھی قناع
 

 بلاتے ح

 
 

ان دونوں کو لوگ اس وق

ا۔

 

اور کوئی چارہ نہیں ہوب

۱۷

 

رض واپس نہ کرنے کی امید سے بھی انھیں 

 

رض لے لیتے مگر واپس نہ کرتے اور لوگ بھی ف

 

لوگوں سے ف

رض دے دیتے اور پھر مصنف

 

اتے  بلکہ ف

 

ان تھا۔ان مایوس واپس نہ لوب

 

 نے خود لکھا ہے کہ زمیندار ات  رحم دل ان

ر ہونے کے ب اوجود بھی بدھیا کی موت پر انھیں پیسے دے دیتا ہے۔

 

 
 کے رویے سے عاخ
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ا صرف مالی 

 

رھ کر تعاون کرتے ہیں ب

 
 
رھ خ

 

زمیندار کی دیکھا دیکھی ب اقی گاؤں والے بھی دونوں کےساتھ ت 

 کرتے ہیں بلکہ لکڑب اں جمع کرنے

 
 

راہم کرتے ہیں۔معاشرے کے رویے کے مقابلے میں یہ معاوی

 

 میں بھی مدد ف

ر گز 
 
ردوری کی ہ

 

 کرتے ہیں۔کسانوں کے گاؤں م

 
 

راد ان کے دیے ہوئے پیسوں سے بھی خیای

 

دونوں بے حس اف

دے  کمی نہ تھی مگر یہ کام چور کوئی محنت طلب کام نہیں کرتے۔پھر ان دونوں کا یقین کہ معاشرہ بدھیا کو کفن  ضرور

 گا  بھی معاشرے کے حساس رویے کا عکاس ہے۔

رات میں 

 

اس متن کی ات  تعبیر دو کام چور وں ،سست رو اور بے حس مردوں کی کہانی ہے۔متن کی عمومی ف

ا  رہا ہے۔حالانکہ یہ دونوں افسانے کے ظالم کردار ہیں۔یہ گھر میں عورت 

 

ان دو کرداروں کو مظلوم بنا کر پیش کیا جاب

دردی اور رحمدلی کا روی روا کا استحصال 
 
راد کا استحصال کرتے ہیں جو ان سے ہ

 

کرتے ہیں ۔معاشرے کے ان تمام اف

راد کے ساتھ ظلم کا رویہ رکھتے  بلکہ اپنی 

 

ا صرف معاشرے کے دیگر اف

 

رکھتے ہیں۔ان کے ظلم کے دو رخ ہیں۔یہ ب

رجیح دے کر اپنی جا

 

ری جانوں پر بھی ظلم کرتے ہیں۔وہ محنت پر فاقے کو ت

 

ن اور جسم پر ظلم ڈھاتے ہیں۔ان کا آخ

ر ثبت کر دیتا ہے۔یہ 

ُ

ا کھانے کا عمل ان کے ظلم پر مُ

 

دنے اور کھاب ری 

 

سفاک عمل یعنی کفن کے پیسوں سے شراب  خ

ظلم بدھیا کے ساتھ بھی ہے جس نے تکلیف سے جان دی ،مادھو کے بچے کو پیدا کرنے کے لیے اتنی تکلیف اٹھائی تو 

بعد بھی اسے عزت و تکریم دینے کی بجائے اپنی عیاشی کی فکر میں مبتلا ہے۔یہ ظلم کہ گاؤں کے  مادھو مرنے کے

و  کا ان کی 
 س
ھن

گ

  مادھو ،

 

 کو جسے وہ اپنا حق سمجھ کر اڑا دیتے ہیں ۔اور دوسری جای

 

لوگوں کی محنت سے کمائی گئی دول

بد اہش کی تکمیل کے لیے بے اعتبار کر دیتے ہیں۔اپنی ذات پر بھی ظلم ہے کہ وہ خود کو معاشرے میں اپنی رذیل خو

 کا اظہار نہیں ہے ھیا کی کفن کے پیسے خود پر اڑانے کے عمل کا تجزیہ کیا جائے تو وہ بھی ان کی

 

 
کیو ں بھوک اور غری

ا ضروری  نہیں تھا۔صرف فاقوں  کہ

 

ا منگواب

 

بھوک مٹانے کے لیے اپنی بھوک سے زائد اور عام کھانے سے مہنگا کھاب

ا تو وہ کل کی فکر میں کچھ رقم بچا لیتے وہ تو بے فکر، بے غم، لا پروا، کل کی فکر سے آزاد، 

 

 کا مسئلہ ہوب

 

 
راہ
 
سے گھ

ان تھے۔ خود کبھی محنت کر کے کچھ حا صل نہ کیا تھا اس لیےدوسروں کی محنت سے 

 

احساس  ذمہ داری سے مبرا ان

ا واقف تھے۔

 

کہ یہ دونوں کردار کام چوری،سستی اور دھوکے ب ازی کے ساتھ  غرض یہکمائی گئی رقم کی اہمیت  سے ب

 جھوٹ بولنے میں بھی عار محسوس نہیں کرتے۔

ردِ تشکیلی نقطہ نظر سے کیے گئے اس مطالعہ میں متن کے یہ منفرد معنی پیش کیے گئے جو ماضی میں کی گئی 

ا ،معنی کی توڑ پھوڑ کا عمل ہمیشہ جاری رہتا تعبیرات سے مختلف ہے۔مگر چونکہ متن کا کوئی بھی متعینہ معنی نہیں 

 

ہوب

د تعبیرات بھی کی جائیں گی۔ ری 

 

 ہے۔امکان ہے کہ مستقبل میں اس افسانے کی م
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 ن۔م۔ راشد کی نظم انتقام کا رد تشکیلی مطالعہ

 

 انتقام

دو خال ب اد آتے ہیں

 

 اُس کا چہرہ،اس کے ج

 اک شبستان ب اد ہے

رہنہ جسم آتشدان کے ب اس  اک ت 

رش پہ 

 

 قالین،قالینوں پہ سیجف

 

 

 
 دھات اور پتھر کے ی

 گوشہ دیوار میں ہنستے ہوئے

 اور آتشداں میں انگاروں کا شور

 اُن بتوں کی بے حسی پر خشمگیں

 اُجلی اجلی اونچی دیواروں پہ عکس

رنگی حاکموں کی ب ادگار

 

 ان ف

 جن کی تلواروں نے رکھا تھا یہاں 

!

 

رن

 

 سنگِ بنیاد ف

دوخال

 

 ب اد آتے ہیں اس کا چہرہ اس کے ج

 ب اد ہے

 

رہنہ جسم اب ت  اک ت 

 میرے ہونٹوں نے لیا تھا رات بھر

 جس سے ارب اب وطن کی بے بسی کا انتقام
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 ب اد ہے

 

رہنہ جسم اب ت وہ ت 

۱۸

 

ن۔م۔راشد کی یہ نظم نو آب ادکار کے ظلم کے خلاف ات  احتجاج کے طور پر لکھی گئی ہے۔راشد نے ات  

 کیا ۔عزت و فخر کے ساتھ اس کا انتقام لینے کی کہانی کو نظم کیا ہے۔اس مظلوم کی حیثیت سے جس ظلم کو 

 
ث

رداش ت 

ان کو کامیابی کے حصول کے بعد 

 

ر کے ساتھ کی جاتی ہے جو کسی ب اہمت ان

 

نظم کی تعبیر عمومی طور پر اسی احساس تفاخ

 
 
 پیٹھ نہ پھیرے اور اپنے مدِ مقاب

 

 
ا ہے۔ایسا سپاہی جو دوران ج

 

ری نظر سے  جو فخر محسوس ہوب سے اپنے وطن کو ت 

ا دیکھنے

 

 سے دے۔مجموعی طور پر یوں کہا جاب

 

 کا جواب اپنی شجاع

 

 

 

،اس پر حملہ آور ہونے کا انتقام لے۔دشمن کی بد ن

ا ہے جسے 

 

ر کو محسوس کرب

 

چاہیے جو منفی سازش کا جواب جوانمردی اور بلند حوصلگی سے دیتا ہے۔وہ اس احساسِ تفاخ

 اپناب ا ہے۔راشد کی اس نظم کا ل  و لہجہ بھی اپنے لیے ستائش لیے ہوئے ہیں۔یعنی وہ اپنے راشد نے اس نظم میں

 انتقام پر مطمئن ہے۔

 کر اگر اس کا مطالعہ کیا جائے تو الفاظ اپنے معانی بدلتے دکھائی دیتے 

 

 
اس نظم کی عمومی تعبیر سے ہ

دب ات کا حامل

 

داتِ خود منفی ج 

 

 کا احساس نماب اں  ہیں۔نظم کا عنوان ''انتقام'' ی 

 

 
لفظ ہے۔اس لفظ میں نفرت اور رقای

ارہ  ملتا  ہے۔نظم کا متن پڑھ کر اس 

ث

ا ختم ہونے والے سلسلے کا اش

 

ہے۔لفظ انتقام سے عزت کی بجائے دشمنی کے ات  ب

لفظ انتقام سے نفرت کی بھڑکنے والی آگ اور شدت سے محسوس ہونے لگتی ہے۔سترھویں صدی کے آغاز میں 

رصغیر ب ا رھ ت 

 

روں کی آمد اس نظم کا پس منظر ہے۔تقریباً ڈت 
 
اخ

 

روں کے بھیس میں آنے والے ب
 
اخ

 

ک و ہند میں ب

 اور معیشت کو کمزور 

 

رصغیر میں اپنی جڑوں کو مضبوط کیا   اور مقامی حکمرانوں کی سیاش روں نے ت 

 

صدی میں ان انگرت 

رصغیر ب اک و ہند کی عوام ء میں یہاں نو آب ادب اتی نظام کی بنیاد ڈالی۔یو  ۱۸۵۷کرنے کے بعد    ت 

 

ں تقریباً ات  صدی ت

سات سمندر ب ار سے آنے والی اس یورپی قوم کی محکوم بنی رہی۔اس ات  صدی کی حکمرانی میں نو آب ادب اتی ب اشندوں ) 

روں 

 

رصغیر ب اک و ہند کی عوام( کو ذہنی اور جسمانی دونوں طرح سے غلامی کے اندھیروں میں دھکیل دب ا گیا۔انگرت  ت 

ء میں اسی نو آب ادب اتی  نظام میں آنکھ ۱۹۱۰آمد نے بلا شبہ یہاں کی معیشت کو بہت نقصان پہنچاب ا۔راشد نے  کی

کھولی۔ایسے میں نو آب اد کار کی سیاسی و معاشی حکمت عملیوں سے پہنچنےوالے نقصان کو دیکھتے ہوئے ان کے خلاف ردِ 

ا عین فطری ہے۔ردِ تشکیلی مطالعات 

 

رات کی طرف رہنمائی کرتے ہیں عمل کا پیدا ہوجاب

 

متن کی ات  سے زب ادہ ف

 اور ات  سے زب ادہ معانی  کی تلاش پر زور دیتے ہیں۔
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ا ہے۔اس نظم کا نو آب ادب اتی مطالعہ کیا جائے تو 

 

دبے کے طور پر نظر آب

 

راشد کی اس نظم میں انتقام ات  منفی ج 

ریم ورک میں پیش کیے گئے نو آب ادب اتی 

 

ا ہے۔جو اپنے البرٹ میمی کے ف

 

ب اشندے کا ات  پورا خاکہ اس نظم میں نظر آب

ر مسائل کا ذمہ دار نو 

 

 سمجھتا ہے۔اپنے تمام ت

ث

ا ہے اور نو آب ادکار کو اپنی ش  محرومیوں کا ب اع

 

استحصال کو محسوس کر ب

ا ہے اور 

 

دبہ پیدا ہو جاب

 

بدلے کی آگ  دل آب ادکار کو ٹھہرانے کے بعد اس کے دل میں نو آب ادکار کے لیے نفرت کا ج 

میں بھڑکنے لگتی ہے۔نو آب ادب اتی ب اشندے کی دنیا کی بنیاد نو آب اد کار کو اس  میں سے بے دخل کر نے پر ہوتی ہے۔مگر 

 ایسا کرنے سے قاصر رہتا ہے۔ ایسے میں اس کے دل میں 

ث

حقیقت یہ ہے کہ نو آب ادب اتی ب اشندہ کمزور ہونے کے ب اع

رھتا

 

  علی  موجود نفرت اور بے بسی کا ت 
 

ہوا احساس اسے انتقام پر مجبور کر دیتا ہے۔وہ یہ انتقام نو آب اد کار کے خلا ف ح

ا ہے۔اپنی کمزوری  زالاعلان آوا

 

ا تو اپنی نفسیاتی تسکین کے لیے دوسرے راستے تلاش کر ب

 

ب بلند کر کے نہیں لے ب ا

 وہ مضبوط حکمران سے ٹکرا نہیں سکتا مگر نو آب اد کار کے کسی ایسے

ث

ا ہے جس سے نو  کے ب اع

 

انہ بناب

ث
 

فیصلے کو انتقام کا ن

ا البتہ یہ خود کو مطمئن کر لیتا ہے۔اس نظم کا کردار بھی اپنی ذہنی آسودگی کے لیے ات  

 

رق   نہیں پڑب

 

آب ادکار  کو تو کوئی ف

ا ہے اس نے اپنی قوم و ملک کے ساتھ

 

ا ہے۔اور پنی طرف سے یہ گمان کرب

 

  بسر کر ب

ث

ر عورت کے ساتھ ش

 

کی  انگرت 

جانے والی زب ادتی کا پورا پورا بدلہ لے لیا ہے۔یہ انتقام کی لالچ میں ڈوب ا ہوا ات  اندھا کردار ہے۔جو اس ب ات سے بے 

 

 
 

 ب اد نہیں کیونکہ وہ وق

 

انہ بنا رہا ہے۔نظم کا پہلا فقرہ ہی یہ ہے کہ اسے اس عورت کا چہرہ ت

ث
 

ے ن
س
ک

پروا ہ ہے کہ وہ 

اعر نے اُس تعلق اس نے محبت میں نہیں بلکہ انتقا

ث

م لینے  سے حاصل ہونے والی خوشی کو محسوس کرتے گزارا تھا۔ش

سے جنسی  لذت حاصل نہ کی تھی بلکہ اپنے لیے نفسیاتی آسودگی کو ممکن بناب ا تھا۔نظم  میں دھات اور پتھر کے بتوں 

ا ہے۔اور 

 

اعر اپنی فتح کی خوشی میں شرت  محسوس کرب

ث

 کو ش

 

رنگی  کا اور آتشداں کے انگاروں ت

 

روں کے لیے ف

 

انگرت 

دب ات کے ساتھ 

 

روں کے لیے نفرت اور حقارت کے ج 

 

ر صغیر ب اک و ہند میں انگرت  رنگی کا لفظ ت 

 

لفظ استعمال کیا ہے۔ف

ر کے ساتھ پیش کیا ہے ان کا ردِ تشکیلی مطالعہ انھیں 

 

دب ات  کو احساس تفاخ

 

اعر نے جن ج 

ث

ا ہے۔در اصل ش

 

بولا جاب

ا ہے۔

 

 کرب

 

 
ای

ث

دب ات ب

 

 شرم شرمناک ج 
 
ا ہے وہ قاب

 

اعر لیتا  نظر آب

ث

اپنی بے بسی کا انتقام جس طرح مسرور ہو کر ش

رطانیہ   ر صغیر  ب اک و ہند میں قائم نہ ہوئی تھی بلکہ یہ پوری مملکت ت   ت 

 

ردِ واحد کی حکوم

 

ہے۔نو آب ادب اتی نظام  میں کسی ف

 تھی۔اس نظام کے خلاف بغاوت ب ا انتقا

 

ا چاہیے نہ کہ کی ہندوستان میں قائم کردہ حکوم

 

م پورے نظام سے لیا جاب

رد سے ذاتی نو عیت کا انتقام لے کر اپنے رذیل فعل کو ملک و قوم کا انتقام تصور کیا جائے۔کسی ات  نظم سے 

 

کسی ات  ف

 شر
ِ  
 فخر فعل کی بجائے قاب

ِ  
م انتقام اس نظم میں نو آب ادب اتی  ب اشندے کی مجبوری اور بے بسی کا اظہار بھی ہے اور قاب

 کام بھی ہے۔



 

 

ء۲۰۲۳، ۱، جلد۱۵شمارہ   معیار، اسلام آب اد 226 

در سری معاشرے میں عورت  ائی نقطہ نظر سے بھی کیا جا سکتا ہے۔جس میں اس  ی 

 

اس نظم کا ات  مطالعہ ن

ا ہے۔مرد اپنے حالات کا مقابلہ جوانمردی سے کرنے کی بجائے جہاں کہیں خود کو بے 

 

کی حیثیت پر سوال اُٹھتا نظر آب

ا کی تسکین کے لیے

 

ا ہے تو اپنی اب

 

ا ہے۔اپنی جنسی جبلت کی تسکین کے لیے بس محسوس کرب

 

  عورت کو تختہ مشق بناب

اعر عورت کو اپنی 

ث

ا ہے اور خود کو ضمیر کے بوجھ سے آزاد کرنے کے لیے بھی اس نظم میں ش

 

بھی عورت کو استعمال کرب

ا ہے۔

 

ا نظر آب

 

 انتقامی کارروائی کا حصہ بناب

ا ہے کہ وہ عورت اس 

 

رار کرب

 

اعر اف

ث

کے لیے اس قدر کم قیمت تھی کہ اس کے ذہن میں نظم کے آغاز میں ش

ی کا المیہ بھی نظر 

 

قعت

 موجود نہیں ہے۔اس سے عورت کی کم مائیگی اور بے و

 

دوخال کا کوئی عکس ت

 

اس کا چہرے ب ا ج

اعر کو وہ جگہ،کمرہ،کمرے میں سجا سازو سامان 

ث

ا ہے۔اُس عورت کے مقابلے میں ش

 

ب اد ہے۔ان اشیا کو وہ اس ش   آب

ر عورت کے ساتھ قائم کیے گئے جنسی  تعلقات کو اس کی بے عزتی تصور  عورت سے

 

زب ادہ اہمیت دیتا ہے اور اس انگرت 

اعر نے اُس عورت کے 

ث

ا ہے۔ش

 

ا ہے۔اپنے اس عمل کو اپنی پوری قوم کی طرف سے لیا گیا ات  بدلہ خیال کرب

 

کرب

ا

ث

عر نے صرف اپنی جنسی تسکین اور ذہنی آسودگی لیے نظم میں اجنبی کا لفظ استعمال کیا ہے۔جس سے پتا چلتا ہے کہ ش

انہ بناب ا ہے ورنہ وہ اس کی حیثیت اور

ث
 

سے بے  خبر ہے کہ وہ نو آب ادب اتی نظام کے متعلق کیا  خیا لاتکے لیے انتقام کا ن

ت رائے رکھتی ہے۔یہ بھی ممکن ہے کہ وہ  خود بھی اس نظام کی مخالف ہو اور ہندوستانیوں کے لیے اپنے دل میں نفر

دب ات رکھتی ہو۔اسی لیے وہ ات  ہندوستانی مرد کے ساتھ رات گزار لیتی ہے۔مگر یہ مرد صرف 

 

اور حقارت کے ج 

ا 

 

ا کو تسکین مہیا کرب

 

نسلی تعصب کی بنیاد پر اس کی عزت کرنے کی بجائے  اس کو بے عزت اور رسوا خیال کر کے اپنی اب

ر رات    کا شرت  ہے۔ہے۔حالانکہ وہ خود بھی اس فعل میں اس کے ساتھ ت 

رد جس سے انتقام لیا  Binary Oppositionsیہاں نظم میں 

 

ا ہے۔ات  ایسا ف

 

یعنی تضاد بھی نظر آب

اعر نے 

ث

ا ہے۔ش

 

  کے تحت شناسا سے لیا جاب

 

 
اعر کے لیے اجنبی ہے۔حالانکہ انتقام یقیناً دشمنی اور رقای

ث

جارہا ہے وہ ش

ری طرز کا سجا

 

ر کھینچی ہے وہ انگرت  ر وں جس کمرے کی تصوت 

 

اعر کے گھر کا کمرہ ہے تو اس کی انگرت 

ث

 ہوا کمرہ ہے۔اگر یہ ش

ر عورت کا ہے تو یہاں بھی 

 

  اگر یہ کمرہ اس انگرت 

 

ا ہے۔دوسری جای

 

ر کرب
 
سے نفرت اور طرزِ زندگی کے تضاد کو ظاہ

 فکری تضاد نماب اں ہے۔

ر کے ساتھ جوڑنے کی بجائے اس ردِ تشکیلی مطالعے میں راشد کی اس نظم میں لیے گئے انتقام کو احساسِ 

 

تفاخ

دب ات کے تحت لیے گئے انتقام کی حیثیت سے دیکھا گیا ہے۔نیز اس میں نو آب ادب اتی ب اشندے کی اس بے 

 

شرمناک ج 
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ا 

 

ائی مطالعے سے علم ہوب

 

بسی اور مجبوری کو بھی بیان کیا گیا ہے جس کا سامنا اسے نو آب ادب اتی نظام میں رہتا ہے۔جبکہ ن

در سری معا اروا سلوک کو بھی پیش کرتی ہے۔ردِ تشکیلی فکر ہے کہ ی 

 

شرے میں عورت کے ساتھ کیے جانے والے ب

رات نئے نئے 

 

کسی بھی معنی کو حتمی اور قطعی تصور نہیں کرتی۔امکان ہے کہ آئندہ آنے والے دور میں اس نظم کی ف

 معانی کو درب افت کرے گی۔

 حوالہ جات

 

 گوپی چند ۔۱

 

ارن

 

۔) لاہور: سنگ میل پبلی ساختیات اور مشرقی شعریاتساختیات، پس ۔ ب

 ۔۲۴۰ص (،۲۰۰۷کیشنز،

جولائی  ۶، بتاریخ https://www.britannica.com/topic/deconstruction ۔۲

۲۰۲۲ 

 
 

 بجے۔ ۳:۰۰، بوق

اسلام اور معانی و تعبیرات و تشریحات﴿ ؛اصطلاحات۔ مابعد جدیدیتاقبال آفاقی ۔۳

ل ت  :دآب ا

ث

 س
ن

 

ن

  
ٔ
دیشنفاو

  

 ۔۴۴ص، )ء۲۰۱۶،ی

  گوپی چند  ۔۴

 

ارن

 

 ۔۱۸۵ص،ساختیات، پس ساختیات اور مشرقی شعریات۔ ب

 ۔۱۸۹ایضا، ص  ۔۵

 ۔۱۷۱ایضا، ص  ۔۶

، ؛اصطلاحات اور معانی و تعبیرات و تشریحات۔ مابعد جدیدیتاقبال آفاقی ۔۷

 ۔۴۷ص

رر ہلزجے  ۔۸
ی ل
)ns , Rock and Criticism as Steve“)J. Hillis Millerم

”Cure 

 -v-https://sites.google.com/site/nmeictproject/unit

-and-deconstruction -of-problem-the-1-studies/5-literary

deconstruction-defining ء۔ ۲۰۲۲ستمبر  ۱۵، بتاریخ 

  

 
 

 بجے۔ ۲:۰۰بوق

 گوپی چند  ۔۹

 

ارن

 

 ۔۲۴۰ص ،ساختیات، پس ساختیات اور مشرقی شعریات۔ ، ب

https://www.britannica.com/topic/deconstruction


 

 

ء۲۰۲۳، ۱، جلد۱۵شمارہ   معیار، اسلام آب اد 228 

 

 ۔۲۲لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز(، صافسانہ اور افسانہ نگار)تنقیدی مطالعہ()سلیم اختر۔  ۔۱۰

د۔  ۔۱۱  ۔۹۲ء(ص۲۰۰۲۔) لاہور: مقبول اکیڈی،ایک صدی کے افسانےانور سدی 

اسلام آب اد: پورب  ۔)اردو افسانے میں اسلوب اور تکنیک کے تجربات فوزیہ اسلم۔  ۔۱۲

 ۔۵۹(، صء۲۰۰۷اکادمی، 

۔) پریم چند کے افسانے  حقیقت نگاری اور دیہی زندگی کے مسائلخالد حیدر۔   ۔۱۳

رھ: ایجو کیشنل ت  

 

 علی گ

  
ٔ
 ۔۱۷۰( صء۱۹۹۶س،ہاو

  گوپی چند ۔۱۴

 

ارن

 

 ۔۲۰۱ص،ساختیات، پس ساختیات اور مشرقی شعریات۔ ب

 ۔۹۷(، ص۲۰۰۷۔)اسلام آب اد: مقتدرہ قومی زب ان،پریم چند کے افسانےپریم چند۔   ۔۱۵

 Begning theory an introduction to literary andپیٹر بیری۔   ۔۱۶

cultural theoryنیو  (۔ 

 ۔۷۳(،صء۲۰۰۲ب ارک: مانچسٹر یو نی ورسٹی پریس، 

 ۔۹۹ص۔پریم چند کے افسانےپریم چند۔  ۔۱۷

 ۔۱۰۳(، صء۲۰۰۳ ۔)لاہور: ماورا پبلشرز،ماورا ن۔م۔ راشد ۔  ۔۱۸


